ابن طباطبا الناقد 


بقلم 
د ٠‏ محمد بن عبد الرحمن الربيع 
جامعة إلامام محمد بن سعود إلاسلامیة 
مركز البحوث العلمية 


کا الش‌هسر(؛) 
ربيع الثاني ۱۳۹۹ھ © مارس ۱۹۷۹ م 
الشادي الا رےے پالرپاض 
امك الم السعوریۃ۔ اریاض ع ب۸۵۳۱ 
٦٦+٦٠‏ 


اس م الله امنا ےرہ 
الحمد لله وحده و الصلاة و السلام على من لانبي بعده ۰ 


وبعد : فهذا بحث عن آبی الحسن محمد ہن طباطبا 
العلوي و آرائه النقدية وآول معرفتي بابن طباطبا كانت 


آحمد آحمد بدوي ۰ 


ثم قدر لي أن أكتب بحثاً عن ( الوحدة العضوية في 
الشسعر ) وقد تطرقت فيه إلى آراء النقاد العرب في بناء 
القصيدة فكان رأي ابن طباطبا في هذا الموضوع مثار 
إعجاب وإمتاع لأن رأيه قريب مما ينادي به المجددون في 
الشنتمر والنقد العرين الحديث حول ناء التفسيدة اء 
متكاملا مترابطا مه 

ثم تقدمت ہبحث حول ابن طباطبا « حیاته ونقده 
وشعرہ » إلى كلية اللغة العربية بجامعة الأرهر لنيل درجة 
التخصص « الماجستير » » في الأدب والنقد وقد دفعنى 
إلى اختيار هذا الوضوع عدة أسباب ٠‏ ۱ 

أولا : آراء امن طباطبا القيمة التي تستحق البحث 
و 


ثانیاً : أنه لم يؤلف عنه كتاب مستقل يتحدث عن كل 
ثالثاً : بیان أن نقدنا العربى القديم ملىء بالآراء القيمة 


وعندما شرفني النادي الأدبي بالرياض بأن أكون من 
المرشحين للكتابة في سلسلة كتاب الشهر واقترح علي أن 
أكتب حول ابن طباطبا الناقد اخترت من رسالتي للماجستير 
مايتعلق بحياته ونقده مع بعض الاختصار والحذف ليكون 
الكتاب في الحجم المحدد للسلسلة ٠‏ 


وبالله التوفيق ,> 
د ۰ محمد بن عبد الرحمن الربيع 
جامعة لابام محمد بن سعود الاسلامية 


مرکز البحوث العلمیة 


الریاض في ۱۳۹۹/۲/۱۲ ه . 


حياته 


چم 


۳ ۸ 9 


آبو الحسن محمد بن أحمد بن محمد بن أحمد بن 
إبراهيم ( طباطبا ) بن اسماعیل بن إبراهيم بن الحسن 
ابن علي بن آبي طالب كما ذکر ذلك ياقوت في معجم الأدباء 
( ۲۸/۰ ) وا لرزباني في معجم الشعراء ( ص ٣٤٤‏ ) 
والصفدي في الوافي (۷۹/۲) و العباسي في معاهد التنصيص 
۱٠١۹/۲ (‏ ) ومحسن الأمين في أعيان الشيعة (48/48؟) ٠‏ 


وقال ابن حزم في جمهرة أنساب العرب ( ص ٣٤‏ ) عند 
حديثه عن ولد إبراهيم بن الحسن بن الحسن بن علي بن 
أبي طالب ( وولد ابراهیم : إسماعيل وإسحاق وعلي 
ومحمد ۰۰۰ وولد إسماعيل الحسن وإبراهيم ( طباطبا ) 
وفيه الجمهرة و العدد ۰ ) ثم قال ( ومنهم الشساعر 
الأصبهاني وهو محمد بن أحمد بن محمد بن آحمد بن 
إبراهيم ۰۰۰ ) فهو من الأسرة العلوية الشريفة ومن ذرية . 
الحسن بن علي رضی الله عنهما وقد وهم الدکتور أحمد 
بدوي في كتابه ( من النقد والأدب ١45/0‏ ) عندما عده من 
ذرية الحسين بن علي ٠‏ 

وقد اشتهرت آسرته « بال طباطبا » قسم منهم أقام 
بالیمن وكونوا الدولة الرسية ( ۲۸۰ ه ‏ ۳۸۲ ه ) وقسم 


ہے © متسد 


أقام بمصر ومنهم أبو القاسم أحمد بن محمد بن إسماعيل 
بہت وہ ابن خلكان عندما ترجم 
له في وفيات الأعیان ( ۱۳۰/۱ ) من اختلاط أخباره (۱) 
بأخبار صاحبنا أبي الحسن وقسم منهم منهم أقام بالبصرة 
وقسم في آصبهان ومنهم آبو الحسن ٠‏ 


وطباطبا : 


لقب جده بر اهیم وقد وهم بعض الکتاب فعد طباطبا 
ابنا لابراهيم مع أنه لقبه ٭ وممن وهم في ذلك إسماعيل 
المغدادي في هدية العارفين ( ۳٣/٦‏ ) والدكتور طه 
الحاجري والدكتور محمد زغلول سلام محققا عيار الشعر 
حیث قالا في المقدمة : محمد بن أحمد بن محمد ہن ہر اھیم 
ابن طباطبا ۰۰۰ فاسقطا جده الثاني أحمد وجعلا إبراهيم 
ابناً لطباطبا مع أنه لقبه ٠‏ 


وقد ذكر ابن خلكان في وفيات الأعيان ( ٠۳١/۱‏ ) سبب 
تلقيب إبراهيم بطباطبا فقال في ترجمة أبي القاسم أحمد 
ابن طباطبا : طباطبا بفتح الطائين المهملتين والباعين 
الموحدتين ‏ وهو لقب جده إبراهيم وإنما قيل له ذلك لأنه 
كان يلتغ فیجعل القاف طاء وطلب یوما ثيابه فقال له 


(۱) انظر في شعر أبي القاسم أيضآ يتيمة الدهر ۲۸/۱) 


ےڈ نے 


خادمه : أجىء بدراعة فقال : لا ہل طباطبا يريد قباقباً 
فبقي عليه لقباً واشتهر به ٠‏ 
حياته : 

لاتسعفنا المصادر الموجودة لدينا بآخبار مفصلة عن حياته 
ولعل أوسع ترجمة له ماذكره ياقوت عنه في معجم الأدباء 
وما جمعه محسن الأمين من أقوال القدماء في كتابه ( أعيان 
الشيعة ) ولذلك فلن نجد ترجمة مفصلة لحياته بل نتفاً 
متفرقه لاتکوٹگن صورة واضحة عنه ۰ 
مولده : 

اتفق الذين ترجموا له على أنه ولد وتوفى في مدينة 
أصبهان وآنه لم يفارقها قط آما تاريخ مولده فمجهول 
وجميع المصادر التي رجعت إليها لانشیر إلى تاريخ مولده 
بشىء وقد حاولت أن أتوصل إلى تاريخ تقريبي لولده 
بدراسة شعره والشخصیات التي عاصرها ولكن آخباره 
القليلة لاتساعد على التوصل إلى ذلك ٠‏ 

وقد اسستشهد ابن الممتر بغر ابن طباطبا في کتابه 
( البديع ) في ثلاثة مواضع )١(‏ والمقطوع به أن ابن المعتز 
قد ألف كتاب البديع عام 4 ۵ واستشهاده بشععر اہن 


)۱ البدیع ص ٩‏ و ۲۱ و ۷۲ 


۷ - 


واستشهد بها وربما پتیح لنا ذلك أن نفترض أنه ولد في 
أواخر النصف الأول من القرن الثالث المجر ي أو أواكل 
وكانت لابن طباطبا مكانة كبيرة في آصبهان فهو أمير 
أصبهان في عصره فقد كانت له علاقة بقاضي أصبهان أحمد 
امن عثمان البري )١(‏ ثم وقع بينهما خصام فهجاه ابن 
طباطبا بقوله : 
شليئان حر الوری فيهما 
ناس ےا الفا ااي 
ليس يرى هذا ولاذاك نکم 


اين عمارة (۲) بقول ياقوت ( ولعلي بن حمزة هذا 
)١(‏ محاضرات الأدباء ۹۷/۱ 
(۲) معجم الادباء ۲۰۲/۰ 


— ۸A 


متفاوضات طوال وجوابات لجماعة من شعراء أصيهان منهم 
ابو الحسن ابن طباطبا العلوي لم آذکر شسیثاً منها 
لطولها یمہف ( ۰ 


واتصل كذلك بأبي علي الرس‌تمي (۱) والي خراج 
آصبهان ونادمه ثم هجاه بهجاء مقذع وكانت له صله قویه 
بأبي الحسین محمد بن آحمد بن يحى بن آبي البغل (۲) 
الذي ولي ديوان الخراج والضنياع بأصبهان سنة ۳۰۰ ھ 
فقد نظم آشهر قصائدہ « التائیة » لولده آبي عبد الله وكان 
لایستطیم النطق بالر اء ولا الکاف فنظم ابن طباطبا قصيدة 
خالية من هذين الحرفين ثم حفظها الابن وآنشدها ف 
ملین والذة وهطلا 

باس دا دانت له السسسادات 
وتتابعت في فعله الحسنات 


ذوهمة علوية توفي على الجسوزاء 
(م ) تس قطدونها الهمسات 


تدنو إذا نبطت با الصاجات 
(۱) معجم الادباء ۲۹۳/٦‏ 


(؟) معجم الادباء 1/٦‏ 


سے ۹ — 


اؤمسل لیمینه نذعات 
الامج ازاة لن أضحت له 
عندي يدأغذى بهاوأقات 
وعدد أبياتها تسعة وأربعون بیتاً ٠ )١(‏ 
صلته بعبد الله بن المتز : 
كان عبد الله بن العتز وابن طباطبا متعاصرين وابن 
اشتاق كل منهما إلى الآخر ولكن لم يتم بينهما لقاء لأن 
ابن طباطبا لم یغادر أصبهان طيلة حياته وابن العتز لم 
يفد إليها ٠‏ 


وقد كان ابن طباطبا شغوفا بشعر ابن المعتز حريصا على 
الحصول على دیوانه وقد تم له ذلك في آخر أيامه وقد 
روى ياقوت كيفية حصوله على شعر ابن العتز فقال (۲) 
( آما ظفره بشعرہ فقد اتفق له في آخر أيامه وله في ذلك 
قصة عجيبة وذلك أنه دخل إلى دار معمر وقد حملت إليه 


)١(‏ معجم الادباء ۲۸٦/٦‏ والوافي للصفدي ۷۹/۲ ومعاهد 
التنصیص ۱۲۹/۲ واعيان الشيعة ۲۵۰/۲۲ 
(۲) معجم الادباء ۲۸۵/٦‏ 


-ے + — 


فن اه متا ر این الم قفا کارماء زف 
بها فتمكن عندهم من النظر فيها وخرج وعدل إلي“ کالا 
متعبآ كأنه ناهض بحمل ثقيل فطلب محبرة وکاغداً وأخذ 
يكتب عن ظهر قلبه مقطعات من الشعر فسالته ان هي ؟ 
فلم يجبني حتى فرغ من نسخها وملا منها خمس ورقات 
من نصف المأموني وآحصیت لس آي راوي الخبر 
لا ياقوت الأبيات فبلغ عددھا مائة وسمعة وثمائین ہیتاً 
حفظها من شعر ابن المعتز في ذلك المجلس واختارها من 
سائرها ومع ذلك فلم يستشهد بشعر ابن المعتز في عيار 
الشعر ورہما يكون قد ألفه قبل حصوله على شعره ورہما 
يكون قد استشهد بشعره في كتبه الأخرى ٠‏ 

وقد أثنى ابن المعتز على ابن طباطبا وقال )١(‏ ( ماآشبهه 
في أوصافه الا محمد بن يزيد بن مسسلمة بن عبد الملك 
الا أن آبا الحسن أكثر شعراً من السلمي وليس في ولد 
الحسن من يشبهه ٠‏ بل يقاربه على بن محمد الأفوہ) وكذلك 
استشهد بشعره في ثلاثة مواضع من كتاب البديع ولكنه 
لم يترجم له في ( طبقات الشعراء ) ۰ ۱ 

وقد ذکر الدکتور طه الحاجري و الدکتور محمد زغلول 
سلام في تقدیم عبار الشعر أن ابن العتز راسله ونسبا 


(۱) معجم الادباء ۲۸۵/٦‏ 


عدا نت 


ذلك إلى ياقوت في معجم الأدباء ( ٩۰/۱۵‏ ط رفاعى ) 
وهذا وهم منهما حيث أن الذي ذكره ياقوت ( نفس 
الصفعة والطبعة ) آن این العتز راسسل آبا المسن 
الأصفهاني والقصود به علي بن مهدي الكسروي لا آبا 
الحسن محمد بن طباطبا العلوي ٠‏ 

لم یتول* ابن طباطبا ‏ فيما نعلم ‏ أي منصب 
0پ 00 عزلوا العلویین عن 
الحياة السياسية واضطهدوهم في أغلب أيامهم خصوصاً 
في عهد سيطرة الأتراك على الخلافة العباسية ( ۲١۷‏ س 
(a ۶۵‏ ۰ 

ويبدو أنه كان موسر غنیاً في سعة من العيش وله مقام 
كبير بآصبهان ٠‏ 

إذا عد أغنى الناس لم أك دونه 
وكنت أرى الفخر المسود دونه )١(‏ 

ولذلك لم يتكسب بشعرہ وإنما كان يقوله بدافع 

٠ ذاتى‎ 


۲۸٦/٦ معجم الادباء‎ )١( 


س |٣‏ د 


وجولات : 
بعذل يحاكى لذعه لذعة الهجر )١(‏ 
دعوني وليل اللهوق ليل لمتي 
وكان ‏ مع ذلك متجهاً إلى العلم والأدب وقد وصفه 
القريحة وصحة الذهن وجوده القاصد معروفاً يذلك 
مشهوراً به ) وقال الرزباني عنه (۲) ( شيخ من شيوخ 
الأدب بأصبهان ) وقال عن نفسه )٤(‏ : 
حسود مريض القلب يخفي أننيه 
ويض حي کثیب اليال عندي حزينه 


۱6۵/۲ محاضرات الادباء‎ )١( 

(؟) معجم الأدباء ۲۸٤/٦‏ 

(۲) معجم الشعراء ص )٦٦‏ 

()) معجم الأديساء ۸/٦‏ ومحاضرات الأديساء 1/1 
والحاسن والمساوي للبيهقي ۱۲/۲ وقد نسب ابن الأنباري فى 
نزهة الالباء ص ۳۷۰ هذه الأبيات إلى الشريف ابي الي 
ابن طباطبا ٠‏ 


سم ۱۳ — 


آج جمشع من عند الرواة فنونه 
وأحفظ مما آسستفید عيونه 
ويزعم أن العلم لایجلب الغنى 
ويحسن بالجهل الذميم ظنونه 
وكان واسم الثقافة عميق الاطلاع يدل على ذلك كتابه 
« عبار الشعر » حيث أنه حافل بالأبيات الشعرية الجميلة 
والآراء النقدية الجيدة مما يدل على أنه قد قرأ كتب 
سایقیه من النقاد والأدياء ووعاها واستفاد منها ٠‏ 
وفاته : 
أجمع الذين كتبوا عنه على أنه توفي عام ؟5ه؛”7هم ٠‏ 


کا سد 


مؤلفاته 
لايعرف في الوقت الحاضر من مؤلفات ابن طباطبا 
الاكتاب « عبار الشعر » الذي قام بتحقيقه ونشره 
الأستاذان : د ٠‏ طه الحاجري و د ٠‏ محمد زغلول سسلام 
عام ۱۹5۹ م٠‏ 
وقد ذکرت الراجع له کتبا آخری ولکننا لانعرف لها 
وجوداً وربما عثر علیها في الستقبل وکتبه هي : 


الراجم العتمدة كما في معجم الأدباء و الفهرسست 
والوافي في الوفیات ومماهد التنصيص وهدية 
العارفين ومعجم المؤلفين والأعلام مما يجعلنا 

وقد نسبه حاجى خليفة في كشف الظنون 
( ۱۱۸۱/۲ ) إلى أبي القاسم ابن طباطبا الرسي 
المصري فقال ( وعيار الشعر لابن طباطبا أبو القاسم 

آحمد بن محمد بن ابر اھیم نقيب الطالبيين بمصر 
اتوق سنة ۰۵ ه ) وهذا وهم وخلط بين أبي 


ہے ۱۵ ہے 


عيار الشسعر كتاب عروضي وقال ( وابن طباطبا 
مؤلف الكتاب العروضي عبار الشعر ) بينما الحقيقة 
أن لابن طباطبا تابا آخر في العروض ٠‏ 


؟ ‏ تهذیب الطبع : مختارات شعرية وقد أشار إليه في 
عيار الشعر أكثر من مرة ( ص ۷ و ۸ و ۱۵ و ۳۱) 
وقال عنه ( وقد جمعنا ما اخترناه من اشسعار 
الشعراء في کتاب سمیناه تهذيب الطبع برتاض من 
تعاطی الشعر بالنظر فيه ويسلك المنهاج الذي سلكه 
الشعراء ) وبعد حديثه عن التشبيه في عيار الشعر 
اسار إلى كتاب تهذيب الطبع وقال ( فهذه أمثلة 
لأنواع التشبيهات وفي كتاب تهذيب الطبع مایسد 
الخلل الذي فيها ويأتي على ما أغفلنا وصفه 
والاستشهاد به من هذا الفن إن شاء الله تعالى ) ٠‏ 


۳ س کتاب العروض : قال عنه ياقوت ( إنه لم پسسبق 
الى مثله ۰ 

٤‏ - الدخل إلى معرفة العمی من الشعر 

۰ س تقریظ الدفاتر‎ ٥ 

٠ سنام العالي‎ - ٦ 

پاے القن ماخ اه 


۔ ۹ س 


م ديوان شعره : ذكره ابن النديم في الفهرست 
( ص ۲۰۲ ) وذكر في موضع آخر ( ص ۲۲۲ ) أن 
أبا بکر الصولي جمم ثسعر ابن طباطبا ورتبه على 
حروف العجم ٠‏ 

وهو من الدواوین الفتودة وقد قمت بچمع 
شعره من مصادر کثبرة وکتبت دراسة حول هذا 
الشعر لم تنشر بعد ۰ 


كما قام السید جابر الخاقاني من العراق بجمع 
شعره وطاعته ف دیوان صعیر ۰ 


(م ۲ - اہن طباطبا ) 


عيار الشسعر 


لم ببق معروفاً في عصرنا من كتب ابن طباطبا الا" كتاب 
« عيار الشعر » وقد ألفه جواباً لسؤال موجه اليه من رجل 
يسمى أبا القاسم سعد بن عبد الرحمن وكان قد سأله 
عن علم الشسعر وكيف يتوصل الى نظمه فأجابه بهذا 
الكتاب (۱) فهمت ‏ حاطك الله ما سألت أن أصفه لك 
من الشعر والسبب الذي يتوصل به إلى نظمه وتقريب 
ذلك على فهمك والتأني لتيسير ما عسر منه عليك وأنا مبين 
ما سألت عنه وفاتح ما استغلق عليك منه إن شاء الله ) ٠‏ 


نبه المؤلف في مواضع مختلفة من كتابه إلى أنه قد تعمد 
الاختصار وأنه اكتفى بالجزء عن الكل وأنه ترك تفصيل 
بعض الأمور لكتبه الأخرى وقال (؟) ( وكل ما أودعناه 
في هذا الكتاب فأمثلة يقاس عليها أشكالها وفيها مقنع لن 
دق نظره ولطف فهمه ولوذھبنا نستقصى کل باب من 
الأبواب التى أودعناها كتابنا لطال النظر فيه فاستشهدنا 
بالجزء على الكل وآثرنا الاختصار على التطويل ) ٠‏ 


٣ عیار الشعر ص‎ (١) 
۸۳ (؟) عيار الشعر ص‎ 


ویبدو أن المؤلف لم يرتب کتابه ويبوبه تبویباً منطقيآ 
بل كان يتنقل من غرض إلى غرض ويتكلم عن الموضوع 
في مكان ثم یمود إليه في مكان آخر ولذلك فقد الكتاب 
التنسيق والترتيب فكان يخرج من موضوع الى آخر 
ويتحدث عن المحاسن ثم ينتقل إلى العيوب ثم يعود الى 
المحاسن كبحثه لأقسام الشعر فقد تحدث عن الأشسعار 
المحكمة ثم الأشعار الغثة ثم عاد إلى الشعر البارع ثم 
الشعر القاصر ثم الشعر المحكم وهكذا ... 

وقد وصف الدكتور احسان عباس الكتاب بقوله )١(‏ 
( مقالة استطرادية في النقد معتمدة على صفاء الذوق الفني 
دون سواه ( ۰ ۱ 

وقد أكثر المؤلف من الشواهد والأمثلة وكان موفقاً في 
كثير من اختيار اته فجاءت الأمثلة أصلا للكتاب آما القواعد 
النقدية والبلاغية فلا تطغى على الأمثلة ولذلك يمكننا أن 
نقول ان الجانب التطبيقي بارز واضح في الكتاب فكل 
مسألة يورد عليها من الأمثلة مايجعل القارىء يقنع بصدق 
نظرته فعندما قال ان الحدثین اخسن تخلضا من القدماء 
اختار من شعرهم نماذج جيدة بلغت ۳۷ أنموذجاً في 
محاولة ناجحة لاقناعنا بصحة الدعوی ۰ 


۱۳۳ تاريخ النتد الادبي ص‎ )١( 


لك ۱۹ے 


والكتاب على صغرہ تضمن مایقرب من ثمانمائة بيت من 
الشعر لأكثر من مائة وعشرين شاعراً ٠‏ 

“+79 
الأمثلة من شعر هؤلاء وشعر آولئك مع بیان مايمتاز به 
القدماء أو المحدثون من ميزات وخصائص فنية ٠‏ 

ویری الدکتور محمد زغلول سلام أن الکتاب ینقسم 
الى قسمین مقدمه ومتن ویقول (۱) ( ویقسم الکتاب الى 
قسمین آساسیین : مقدمة ومتن ويشبه في تقدیمه للکتاب 
بمقدمه مستفیضه بعض النقاد الذين اعتادوا ذلك فجاءت 
مقدم‌اتهم آهم بکثیر من متون کتبهم اذ آظهرت تلك 
المقدمات تفصل ۲ رائمم ف النقد ومنهم این قتببه صاحب 
مقدمتي الشعر والشعراء وأدب الكاتب والمرزوقي صاحب 
مقدمة شرح الحماسة ۰۰۰ ) وأعتقد أن هذا التشسبیه 
وتلك المقارنة غير صحيحين فمقدمة اين قتيبة لکتابه 
الس :و ارا مده سھلا ھا رسچھا كموكل 
لكتابه أوضح فيها آراءه النقدية قبل أن پشرع في تراجم 
الشعراء ومقدمة الرزوقي آوضسح فبها آراءه النقدية 
والأدبية قبل أن يشرع في شرح أبيات الحماسة آما ابن 
طباطبا فلا آعرف حدود المقدمة التي یعنیها الدکتور سلام 
والتي قال عنها مستفیضه وآهم من الکتاب ٠‏ 


۱/۱ تاریح النقد العربي‎ (١) 


— ۳ ۰ - 


والخلاصة : أن خطته في تأليف الکتاب تعتمد على : 
كد الاختصار ۰ 


۲ عدم الترتيب ٠‏ 
خ ‏ الاکثار من الشواهد ٠‏ 


الراد بعيار الشعر : 


وقد سمی ابن طباطبا كتابه « عيار الشسعر » لأنه 
وضعه معياراً وميزاناً یقاس به الشعر ويوزن ويحكم عليه 
بمسا ورد ف الكتاب من قواعد ومعايير لذلك والعيار ف 
اللعة ما بوزن به الاشیاء قال امن منظور )۱( ) عبر الدينار 
وازن به آخر وعیر الیزان و الکیال وعاورهما وعایر بینهما 
معايرة وعباراً قدر هما ونظر مابينهما ۰۰۰ وبقال فلان 
يعاير فلاناً ويكايله أي يساميه ویفاخرہ ٠٠٠‏ والمعيار من 
المكابيل ما عير قال الليث : المعبار ما عایرت به المكابيل 
فالعيار صحيح تام واف تقول عايرت به أي سنويته وهو 
العیار والعیار يقال عایروا ما بين مکاییلکم وموازينكم 
وهو فاعلوا من العيار ولاتقل عیروا ۰۰۰ ( وقال الزبيدي 
ف تاج العروس (؟) ( وعير الميزان والمكيال وعاورهما 
وعاير بينهما معايرة وعياراً بالكسر قدرهما ونظر مابينهما ) 


)١(‏ لسان العرب 5/5.؟ 
(۲) تاج العروس ۲۲۱/۳ 


— رر ۲۱ س 


وقال الزمخشري ف الأساس )١(‏ ( قصيدة عائرة سائرة 
وما قالت العرب بيتاً أعير منه وهمة عائرة وتعاير القوم 
تعایبوا وعاير المكابيل والموازين قايسها ۰۰۰ ) وف المعجم 
الوسيط (؟) ( العيار : كل ما تقدر به الأشياء من كيل 
أو وزن وما اتخذ أساساً للمقارنه مج )۰ 


وقد تحدث اين طباطبا في فصل خاص بعنوان « عیار 
الشعر » عن القاییس و العاییر التی یمکن بو اسطتها الحکم 
على الشعر وتمییز جيده من ردیثه ٠‏ 


و آول معبار یعرف به الشعر الجيد من الردىء هو العقل 
الشاقب والفهم الواعي الدرك لأسرار الجمال ومو اطن 
القوة فهذا الفهم الثاقب هو الحکم و العیار الدقیق لعرفه 
جيد الشعر من ردیثه (۳) ( وعیار الشعر أن يورد على 
الفهم الثاقب فما قبله واصطفاه فهو واف ومامچه ونفاه 
فهو نساقص ) ولکن ما البزات والعلامات التي تجمل 
الشعر جيداً ومن ثم تجعل الفهم الثاقب بقبله ؟ بقول ابن 
طباطبا مجيباً على هذا التساول ( والعلة في قبول الفهم 
الناقد الشعر الحسن الذي يرد عليه ونفیه القبیح منه 


(۱) اساس البلاغة ص ۲۱۸ 
(۲) العجم الوسیط ۹۵/۲ 
(۳) عيار الشمر ص ٠١‏ 


س ۳۳۲ سس 


واهتزازه لما يقبله وتكرهه لما ینفیه أن كل حاسة من 
حواس البدن إنما تقبل ما يتصل بها مما طبعت له إذا كان 
وروده عليها وروداً لطيفاً باعتدال لاجور وہموافقة 
لامضادة معها فالعين تألف المرأى الحسن وتقذى بالمرأي 
القبيح الكريه والأنف يقبل المشم الطيب ويتأذى بالمنتن 
الخبيث والفم يلتذ بالمذاق الحلو ويمج البشع ار 
والأذن تتشوف للصوت الخفيض الساكن وتتأذى بالجهير 
المائل واليد تنعم بالملمس اللين الناعم وتتأذى بالخشن 
المؤذي والفهم يآنس من الكلام بالعدل الصواب الحق 
والجائز العروف المألوف ويتشوف إليه ويتجلى له 
ويستوحش من الكلام الجائر الب‌اطل والمحال المجهول 
المنكر وینفر منه ویصداآ له ۰ ) ومن هذا النص بتضح 
أن قبول الفهم الثاقب للشعر له علة وسبب موضوعي عنده 
و هو ۱ اعتدال والصواب و آن رفضسه له ناتج عن كونه 
جائرأ باطلا مجهولا ٠‏ 

ونعود مرة آخری لنقول : متی یکون الشس‌عر عسدلا 
صواباً حتی يقبله الفهم ؟ هل هناك مقیاس وطريقة 
معرفة الشعر الصواب الذي يقبله الفهم ؟ 

يجيب ابن طباطبا على ذلك قائلا ( فإذا كان الكلام 
الوارد على الفهم منظوماً مصفى من كدر العي مقوماً من 
أود الخطأ واللحن سا من جور التأليف موزوناً ہمیزان 


— ۲٣۳ سس‎ 


الصواب لفظاً ومعنى وتركيياً اتسعت طرقه ولطفت موالجه 
فقبله الفهم وارتاح له وأنس به وإذا ورد عليه على ضد 
هذه الصفة وكان باطلا محالا مجهولا انسدت طرقه ونفاه 
واستوحش عند حسه به وصدىء له وتأذى به كتأذي 
سائر الحواس ہما بخالفها على ما شرحناه ٠٠٠‏ ) ومن 
هذا النص نعرف الأسباب التي يراها كفيلة بجعل الفهم 
الثاقب یقبل الشعر أو برفضه وهي : 

٠ اعتدال الوزن‎ - ١ 

۲ س صواب المعنى ٠‏ 

۳ - حسن الألفاظ ٠‏ 

امم عی ذلك بقوله ( وعلة کل حسن متبول 
الاعتدال كما أن علة کل قبیح منفي الاضطر اب ۰۰ ) ٠‏ 

فإذا اجتمعت هذه الأمور في الشعر كان ذلك سببا 
لقبوله وإذا نقص منها شىء أدى إلى ضعف الشعر 
واضطرابه )١(‏ ( وللشسعر الموزون ايقاع يطرب الفهم 
لصوابه وما برد عليه من حسن تركيبه واعتدال أجزائه 
ناذا اجتمع للفهم مع صحة وزن الشعر صسحة المعنى 
وعذوبة اللفظ فصفا مسموعه ومعقوله من الكدر تم قبوله 
واشتماله علیه ۰۰۰ ) ۰ 


(۱) عیار الشعر ص ۱۵ 


ب ۲6 لم 


ثم بشبه القصيدة المتكاملة بالعغناء المطرب الرائع الذي 
لايد لنجاحه من اجتماع اللحن الجمیل والكلمات الرائعة 
يتضاعف له طرب مستمعه التفهم لمعناه ولفظه مع طیب 
آلحانه فأما القتصر على طیب اللحن منه دون ماسواه 
فناقص الطرب وهذه حال الفهم فيما يرد عليه من الشعر 
الموزون مفهوماً أو مجهولا »۰۰ ) ٠‏ 

وبعد أن شرح متى یکون الشعر جيدا ؟ والعلة في قبول 
النفس له تحدث عن تأثير هذا الشعر في النفس وعن نتيجة 
وآثار هذا التأثیر فقال )۱( ) فاذا ورد عليك هذا الشعر 
اللطيف المعنى الحلو اللفظ التام البيان العتسدل الوزن 
وأخفى دسا من الرقى وأشد اطراماً من الغناء فسل 
السخائم وحلل العقد وسخی الشحیح وشسجم الجبان 
وكان كالخمر ف لطف دسه والهائه وهزه واثارته 3200 ( 

وقد قارن الدكتور محمد زغلول سلام بين أثر الشعر 
عند ابن طباطبا وأثره عند أرسطو فقال (؟) ( كأن ابن 


۱۱ عيار الشعر ص‎ )١( 
۱۹0/۱ (؟) تاریخ النقد العربي‎ 


طباطبا يرى أن سر اللذة في الشعر ناجم من عمل أو حدث 
نفسي ويقرب هذا الفهم لدور الشعر في النفس من قول 
أرط كور ااانا ى الین اد يرق آنها ظز 
النفس عن طريق تخليصها من الأحاسيس والانفعالات 
الضارة وذلك التطهير الذي ارتآه أرسطو بالنسبة للماساة 
قريب من سل السخائم الذي أرتآه ابن طباطبا ) ٠‏ 
والمعيار الثاني : الذي وضعه ابن طباطبا لمعرفة الشعر 
الجید من الردىء هو مطايقة هذا الشعر وملاءمته للحالة 
التي يقال فيها ٠‏ ومطابقة الكلام للحال من النواحي 
البلاغية الهامة فان الشعر إذا جاء ملائماً للموقف الذي 
قيل فيه كان له تأثير كبير على السامع اذ يجد من نفسه 
الاستعداد للتفهم والتذوق والاهتزاز للشعر الجميل الذي 
يوافق هوى ف النفس وميلا وفي ذلك يقول (۱) ( ولحسن 
الشعر وقبول الفهم إياه علة آخری وهي موافقته للحال 
التي يعد معناه لها كالمدح في حال الفاخرة وحضور من 
يكبت بانشاده من الأعداء ومن پسربه من الأولياء وكالهجاء 
في حال مباراة المهاجي و الحط منه حيث ينكي به استماعه له 
وكالمراثي في حال جزع المصاب وتذكر مناقب المفقود عند 
تأبينه والتعزية عنه وكالاعتذار والتنصل من الذنب عند 
سل سخيمة المجني عليه المعتذر إليه وكالتحريض على 


۱۱ عيار الشعر ص‎ )١( 


ہے ۳٣٣۹‏ سم 


القتال عند التقاء الأقران وطلب الخالبة وكالغزل والنسيب 
عند شكوى العاشسق واهتياج شسوقه وحنينه الى من 
پهواه ۰۰۰ ) ۰ 

هذان هما القیاسان اللذان ذکرهما ابن طباطبا لعرفه 
الشعر الجید من ضده وقد ذکر مقاییس آخری في مواضع 
متفرقة من کتابه ومن آهم هذه المقابيس اقتراب القصيدة 
من الرسالة حیث ان القصيدة الجيدة عنده إذا حلت نثرا 
تبقی قوية العنی وفي ذلك بقول (۱) ( من الأشعار آشعار 
محكمة متقنه أنيقة الألفاظ حكيمة العانی عجيبة التألیف 
اذا نقضت وجعلت نثرا لم تبطل جودة معانيها ولم تفقد 
جزالة ألفاظها ٠ ) ٠٠٠‏ 

والمعروف أن ابن طباطبا قد شبه القصيدة بالرسالة 
في مواضع أخرى من كتابه وجعل الفرق بينهما في الوزن 
( فالشعر رسائل معقودة والرسائل شعر محلول ) ٠‏ 

ومن معايير الجودة عنده أن توضع كل كلمه من القصيدة 
في موضعها المناسب (۲) ( وأحسن الشعر ما توضع فيه 
كل كلمة موضعها حتى تطابق المعنى الذي آریدت له ويكون 
شاهدها معها لاتحتاج إلى تفسير من غير ذاتها ۰۰۰ ) ٠‏ 


۱۲۷ عيار الشعر ص‎ )١( 
۱۲۷ عيار الشمر ص‎ )۲( 


سس ۲٢‏ سس 


ومع أن هذه المعايير التى ذكرها تفيد القارىء في معرفة 
جيد الشعر من رديئه الا أنه يعترف بأن الناس يختلفون 
فيما يختارونه من آشعار فلكل ذوق ومیل خاص به 


على تحصيل جنسسه ومعرفة اسمه متشابه الجملة متفاوت 
التفصيل بل مختلف کاختلاف الناس في صورهم وأصواتهم 
وعقولهم وحظوظهم وشمائلهم وأخلاقهم فهم متفاضلون 
في هذه المعاني وكذلك الأشعار هى متفاضلة في الحسن 
على تساویها ف الجنس ومو اقعھا من اختیار الناس أباها 
کموقم الصور الحسنه واختيارهم لما يستحسنونه منها 
ولكل اختیار يؤثره وهوى يتبعه وبغية لايستبدل بها 


ولایؤثر سواها ہ) 


سے ۲۸ سس 


البناء الفني للقصيدة 


اهتم ابن طباطبا في كتابه عيار الشےعر بالبناء الفني 
للقصيدة فتحدث عن الأمور الكفيلة بجعل القصيدة سوية 
مستقيمة مقبولة في مواضم مختلفة من كتابه بل إن حديثه 
عن الوحدة الفنية للقصيدة بعتبر من آهم الاراء النقدية 
التى جاء بها في کتابه حیث كان حدیثه هذا سبقاً أدبياً الى 
فهم واع دقيق للوحدة الفنية في الشعر قل أن نجد له 
مثيلا في كتب النقد العربى السابقة واللاحقة له مما جعل 
كثيراً من النقاد المحدثين يعجبون بکلام ابن طباطبا وفهمه 
الدقيق وفي ذلك يقول الدكتور محمد غنيمي هلال )١(‏ 
(لعل آروع ما تتعکس فیه نظزية الوحدة العضوية الأرسطو 
في النقد العربي هو قول ابن طباطبا : وآحسن الشسعر 
ماینتظم القول فيه انتظاما ٠٠١‏ ) ویقول الدکتور شوقي 
ضيف (۲) ( وکان ابن طباطبا تنبه في دقة إلى ما ردده - 
ولاہزال بردده ‏ النقاد ف عصرنا من فكرة الوحدة 
العضوية ولعل. الغريب عقا آن اضحاب النقد و البلاغة 
بعد اين طباطبا لم یتوسعوا في هذا الوضوع ۰۰۰ ) ویقول 
الدکتور أحمد بدوي () ( وإذا كان ابن طباطبا قد دعا 


(۱) النقد الادبي الحديث ص ۲۱ 
)٢(‏ البلاغة تطور وتاريخ ص ۱۲۷ 
(۳) من النقد والادب ۱۸/۵ 


سس ۳۵ — 


إلى أن يضع الشاعر بين أبياته ما یربط بين هذه ییات 


دعو هار .01 آراء النتاد الحدشن ٠٠‏ 7 ۰ 
والوحدة الفنبه للقصيدة موضوع نقدي هام وقدیم ف 
النقد الأدبي وقد بدا الحديث عنه أفلاطون ثم تلميذه 
ارسطو فى کتابه « فن الشعر » حیث دعا لی أن یکون 
العمل الأدبى وحدة عضوية مترابطة لا مجموعة آعمال 
من غير ترابط عضوى بینها وقال (۱) ( يجب أن یکون 
المقل و احد تاماً وأن تولف الأجزاء بحيث اذا نقل أو بتر 
خر اتفرط عقد الکل وترغزع لن ما یمکن آن یضساف 
أو أن لا يضاف دون نتيجة ملموسة لایکون جزءاً من 
الكل ۰۰۰ ) ومن اللاحظ أن أرسطو قد تحدث عن هذه 
الوحدة في المآسي لافي الشعر الغنائي ٠‏ 
وانتقل الحديث عن الوحدة العضوية الى النقد الروماني 
عندما ردد هورا س آراء آرسطو في قصيدته « فن الشعر » 
التی کتبها لأسرة آل بیزو الرومانية آما ى النقد العربي 
قبل ابن طباطبا فلا نجد اشارة الیها أو إلى طريقة فنية 
تقرب منها وإن كان الجاحظ قد أشار إلى تلاحم الأجزاء 
في القصيدة بقوله (۲) ( أجود الشسعر ما رأيته متلاحم 
)١(‏ فن الشعر لأرسطو ترجمة د عبد الرحمن بدوي ص 17 
(؟) البيان والتبيين ٦۷/١‏ 


عست 76 نے 


الأجزاء سيل المخارج فتعلم بذلك أنه قد أفرغ إفراغاً 

واحداً وسبك سبکاً واحداً وجرى على اللسان كما يجرى 

الدهان ءءء ( آما حديث اہن طباطبا عن الوحدة الفنية 

للقصيدة فقد جاء واضحاً ومفصلا ويمكن اجماله 
الترکیب واعتدال الأجزاء وتهذيب القصيدة وتنقیتھا 
من الشواکب مشبهاً الشاعر بالنساج تارة و النقاش 
وناظم الجوھر تارة أخرى 8 

؟ سمه حث الشعراء على العناية بمطالع القتصائد 
وافتتاحياتها لتكون أقرب إلى ذهن السامع وأحرى 
والانتقال من غرض إلى غرض بلباقة وحذق حتى 
لا تتقطع أجزاء القصيدة التي قال عنها )١(‏ ( ان لها 
فصولا كفصول الرسائل فيحتاج الشاعر الى أن 
يصل كلامه على تصرفه في فنونه صلة لطيفة 
فيتخلص من الغزل الى الدیح ومن المديح الى 
الشكوى ووه بلطف تخلص وآحسن حكابة 
بلا انفصال للمعنى الثاني عما قبله بل يكون متصلا 
به ممتزجاً معه ) ٠‏ 


۷ عيار الشعر ص‎ )١( 


-سص أ" سے 


— ۳ 


في آخر الکتساب عقد فصلا بعنوان « تاليف 
الشعر » أوضح فيه آراءه حول الوحدة الفنية 
فدعا الشاعر إلى الاهتمام بتنسيق الأبيات وحسن 
تجاورها ومجانبة الحشو الذي لا فائدة منه (۱) 
(وينبغي للشاعر أن يتأمل تآليف شعره وتنسيق 
أبياته ويقف على حسن تجاورها أو قبحه فیلائم 
بينها لتنتظم له معانيها ويتصل كلامه فيها ولايجعل 
بين ماقد بدأ وضعه وبين تمامه فصلا من حشو 
ليس من جنس ماهو فيه فينسى السامع المعنى 
الذي یسوق القول اليه كما أنه يحترز من ذلك في 
كل بيت فلا بياعد كلمة عن أختها ولایحجز بينها 
وبين تمامها بحشو يشينها ويتفقد كل مصراع هل 
تشاک ما له نهم )ند 


وضع ميزاناً لوحدة القصيدة وترابطها وهو عدم 
امكانية التقديم والتاخیر فيها فالقصيدة المنسقة 
التر ابطة لايمكن أن تقدم أو تؤخر فبها لأن ذلك 
بخل بتناسقها وترابطها آما القصيدة التي لاتر ابط 

بين أبياتها بل كل بيت لاعلاقة له بالآخر فيمكن أن 
نقدم أو نؤخر من غير أن یشعر القارىء بذلك وف 


(1) 


عيار الشمر ص ۱۲۲ 


مت ۳٣‏ سے 


ذلك يقول )١(‏ ( وأحسن الشعر ماينتظم القول فيه 
انتظاماً ينسق به آوله مع آخره على ماینسسته 
قائله فان قدم بيت على بيت دخله الخلل ۰( ٠‏ 


ه س شبه القصيدة المتكاملة بالرسالة و الخطبة المترابطة 
الأجزاء فكما أن الرسالة المنسقة المنظمة لا يمكن 
أن نقدم فيها ونؤخر من غير اخلال بها فكذلك 
القصيدة فعلی الشاعر ( (آن سك منهاج 
أصحاب الرسائل في بلاغاتهم وتصرفهم في مكاتباتهم 
فإن للشعر فصولا کفصول الرسائل ۰۰۰ ) ٠‏ 

۰ -۔ أوجب أن تكون القصيدة كالكلمة الواحدة في تر ابطها 
وتلاحم أجزائهما فقال (۲) ( بل يجب أن تكون 
القصيدة كلها كالكلمة الواحدة في اشتباه أولها 
بآخرها نسجا وحسناً وفصاحة وجزالة آلفاظ ودقة 
معان وصواب تأليف ويكون خروج الشاعر من 
كل معنی یضعه ,الى غيره خروجاً لطيفآ على 

ما شرحناه في أول الكتاب حتى تخرخ القصيدة كأنها 
مفرغة افراغآ کالأشسعار التي استشهدنا بها في 


۱٢١ عيار الشعر ص‎ )١( 
٦ عیار الشعر ص‎ (۲) 
۱۲١ عیار الشعر ص‎ )۳( 


نے ٣۳ے‏ 
(م ۲ - اہن طباطبا ) 


الجودة والحسن واستواء النظم لاتناقض في معانيها 
كلمة مابعدها ويكون مابعدھا متعلقاً بها مفتقراً 
إلبيها ہہ) ‏ 
وبعد أن عرفنا آراءه في بناء القصيدة لاہد لنا من 
التساؤل حول هذه الآراء هل تتفق مع ما بقوله دعاة الوحدة 
العضوبة في الشعر وهل تتناقض مع عمود الشعر العربي ؟ 
أما سا ا جو بقال کک ا فقد 
طباطبا هذا وكين أنهم اعتيروه قریباً من المقصود بالوحدة 
وفهماً جیداً لها ری رد سط أن نلاحظ فروقاً ہین 
الوحدة كما حددها أرسطو ومن أخذ با رائه ودين دين الوحدة 
التى تحدث عنها ادن طباطبا ۰ 
فامن طباطبا بهمه أن تكون القصيدة متناسقة مترائطة 
الأجزاء وأن يجيد الشاعر الانتقال من غرض إلى غرض 
فالقصدة عنده متعدده الأغراض والريط بین الأجزاء 
عمل عقلي صناعي بعمد البه الشاعر كخطوة من خطو ات 
الممل الشعري بینما بری آرسطو آن الوحدة تقتضي ( أن 
یکون الفعل و احدا تاماً ) فلا تعدد في موضوعات القصيدة ٠‏ 
آما الأمر الثانی وهو هل هناك تناقض بين مادعا لیه 
ابن «اباطبا من وحدة القصيدة وبين ما بقتضیه عمود 


و 


الشعر من تعدد الأغراض فاعتقد أنه لاتعارض لأن ابن 
طباطبا لاينكر تعدد الأغراض ف القصيدة بل يدعو إلى 
الترائط سن اف ادر احادة الأتتعال من فرمئ الى غر 
فتعدد الأغراض موجود ومعترف به عنده لأنه يقول 
( فيتخلص الشاعر من الغزل الى المديح ومن المديح الى 
الشکوی ومن الشکوی الى الاستماحة بالطف تخلص ) 
فالأجزاء موجودة ولکن امهم هو اجادة الربط بینها وفي ذلك 
پقول الدکتور محمد غنيمي هلال (۱) ( یری ابن طباطبا أن . 
مجرد وصل آجزاء القصيدة ‏ علی‌نظامها الجاهلي ف‌جمعها 
بين الغزل و الدح أو وصف الدیار والآثار و النوق - وحدة 
لها فلا يكون العنی الثائی منفصلا عما قبلهمتى تخلص 
الشاعر اليه تخلصاً حسناً وان كان الواقم مغایرا للمعاني 
التي سبقته ولامبرر لجمعهما معا الا النظام التقليدي ۰ ) ٠‏ 

وکلام ابن طباطبا عن الوحدة الفنية ‏ وان خالف في 
نواح منه آراء دعاة الوحدة العضسویه ۔۔ کلام له قيمته 
التاريخية فهو بدلنا على أن هناك اهتماماً قدیماً بترابط 
أجزاء القصيدة وتنسیقها وقد قال الحاتمى ‏ وهو ناقد 
عربي جاء بعد ابن طباطبا - كلاما مشابها لكلام ابن 
طباطبا ذكره صاحب زهر الآداب فقال (؟) ( قال الحاتمي : 


۲۱۲ النقد الادبي الحديث ص‎ )١( 
. 0۹۷/۲ زهر الآداب‎ )۲( 


س ۳۵ 


مثل القصيدة مثل الانسان في اتصال بعض أعضائه ببعض 
فمتى انفصل واحد عن الآخر وباينه في صحة التركيب 
العرب بالحديث عنها ومن أقدمهم الشاعر الكبير خليل 
مطران الذي قال في مقدمة ديوانه الذي تشرہ عام ۰۸ م 
( ولا ينظر قائله إلى جمال البيت الفرد ولو أنكر جسارہ 
وشاتم أخاه ودادر الطلع وقاطع القطع وخالف الختام ۰ ۰ 
بل ینظر الى جمال البیت فق ذأته وق موضعه والی جمال 
القتصيدة في ترکیبها وفي ترتییها وی تناسق معانیها 
في نقدهما لشوقي وکذلك تحدث عنها عبد الرحمن شكري 


مطالع القصائد : 

تحدث ابن طباطبا عن مطالم القصائد و آهمیتها والأمور 
التی يجب على الشاعر الحاذق أن يتجنبها ف مطلع 
1 قصيدنه ۰ 
السامم أو يقرأ من القصائد فاذا كان رائعاً موفقاً شد 
انتباه السامع وملك عليه مشاعره ونال من اعجابه الثیء 


کے کالفا - 


الكثير وان كان سیثاً غير موفق صدم القارىء وصرفه عن 
القصيدة حتى ولو كانت الأبيات التالية جيدة المعنى جميلة 
الي 
وقد حذر ابن طباطبا الشاعر من مجموعة آمور تسیء 
اق مطلم القصيدة وتضعفه فحذره آولا (۱) ( مما بتطیر 
به أو يستجفى من الكلام والخاطبات ) وآورد أمثلة 
مختلفة لذلك ثم حذره من ( التشبيب بمن يوافق اسمها 
اسم بعض نساء المدوح من آم أو غيرها وكذلك ما يتصل 
به سببه أو يتعلق به همه ) وأورد مثالا على ذلك قصة 
أرطأة ابن سهية الشساعر مع عبد الملك بن مروان عندما 
أنشده قوله : 
رأيت الدمر ياكل كل حي 
كاكصيل الارس نع جحافظه الحت‌فند 
وی نفس ابن آدم من مزید 
وأحسب آنها سستکر پوم] 
توفي نذرهسابسابي الوليد 
فقال له عبد الملك : ماتقول ثکتلك أمك ؟ فقال : أنا 
آبو الوليد ياأمير المؤمنين وكان عبد الملك يكنى بأبي الوليد 


۱۲۲ عيار الشعر ص‎ )١( 


— ۳٣۷ ے‎ 


فلم يزل يعرف كراهة شعره في وجه عبد الملك إلى أن 
مات ٠‏ 


كما ينبه الشاعر الى عدم التصريح ہما یستبشع من 
أن يعمد الى الكناية والرمز والالتفات أو أية وسيلة آخری 
تلطف الموضوع ( وإذا مر له معنى يستبشع اللفظ به لطف 
في الكناية عنه وأجل المخاطب عن استقباله ہما ينكره منه 
وعدل اللفظ عن كاف المخاطبة إلى باء الاضافة الى نفسه 
ان لم ينكر الشعر أو احتال في ذلك بما يحترز به مما 
ذممناه وبوقف به على أرب نفسه ولطف فهمه )۰ 


وهکذا يدل الشاعر على كل ما يكفل لقصیدته قبولا 
على النقس + 


لاحظ ابن طباطبا بفكره الثاقب وتجربته الحية کشاعر 
يمارس نظم الشعر ويعايش التجربة الأدبية منذ أن كانت 
فكرة وخاطراً في الذهن إلى أن تمت القصيدة جيدة 
متناسقة متكاملة ‏ لاحظ الراحل التي تمر بها القصيدة 
قبل أن تتم وتستوي ٠‏ 


نت ۳۸ — 


وهذه المراحل التي ذكرها قد لايمر بها كل شاعر ولكنها 

مي الخطه ااثلی لنظم ہی نظره وف فلك و 
( فاذا أراد الشاعر بناء قصيدة محض العنی الذي يريد 
امار ص د رت 
الألفاظ التي تطابقه والقوافي التي توافقه والوزن الذ 
ململ له القول علیه قاذا اسوك پیت سی ادر ل 
پرومه آثبته وأعمل فکره في شغل القوافی ہما تقتضیه 
من العانی على غير تنسيق للشعر وترتیب لفنون القول 
فيه بل یعلق کل بيت یتفق له نظمه على تفاوت ما بینه وبين 
ما قبله فإذا کملت له العانی وکثرت الأبيات وفق بینها 
بأبيات تکون نظاماً لها وسلکاً جامعاً لما وهی منها ویبدل 
بكل لفظه مستکرهة لفظة سهلة نقية ۰۰۰ ویکون کالنساج 
الحاذق الذي یفوف وئسیه بأحسن التفویف وبسديه 
وینیرہ ولا يهلهل شیثاً منه فیشینه وکالنقاش الرقیق الذي 
یضم الأصباغ في آحسن تقاسيم نقشه وکناظم الجوهر 
الذي يؤلف بين النفیس منها والثمين الراگق ولا بشین 
عقوده بان يفاوت بين جوهرها في نظمها وتتسیتها ) ٠‏ 


ونستنتج من هذا النص أن الانتاج الشعري يمر بارہع 
مراحل : 


)١(‏ عيار الشعر ص ه 


ضر ات 


الفكرة وخطور المعنى في الذهن تثراً وما يتم بعد 
ذلك من التفكير في الألفاظ المناسبة والوزن 
التعبیر عن هذه الفكرة بأبيات متفرقة حسہما 
بخطر في ااذهن من غير تنسيق ولاترتيب ٠‏ 


التنسيق والترتيب : یعود الشاعر إلى هذه الأبيات 
المبعثرة المفرقة فينسق بينها ويسلسلها وينظم 
آبیاتا تكون راہطا لها وسلكا جامعا ا تشتت 
منما ٭ 

التثقيف والتهذيب : يعود إلى القصيدة بعد ذلك 
فيهذبها وينقحها لیخرجھا في صورتها النهائية 
كاملة سالمة من الشوائب ٠‏ 

ویلاحظ علی هذه الراحل ما بلی : 


١‏ - لیس كل الشسعراء یمرون بهذه الراحل 
فالبعض منهم لایهذب شعره ویثقفه بل يرسل 
الشعر على سجیته ولایعود إليه ٠‏ 


۲ اف هذه الراحل تقسیم صناعي للعملیه 
الشعرية وال فان الشاعر الحاذق تتكون في ذهنه 
القصيدة متكاملة فتأتى ألفاظها ووزنها بشكل 


حت 6:9 سے 


طبيعي لاتصنع فيه بل إن کثیراً من الشسعراء 
الموهوبين ينظمون الشعر فيما يشبه الغييوية 
والحلم والفصل بين الفكرة والتعبير عنها أمر 
يدعو إلى الملاحظة ٠‏ 
وقد قارن الدكتور محمد زغلول سلام بين خطوات 
العمل ا عند ابن اطا ومراخله عند بعض النقاد 
ابن لاطا مار في كتابه 1 فلسفة الجمال 7 ودريدن 
ویقول (۱) ( ویری دريدن قریباً مما ارتآه ابن طباطبا 
من مراحل الخلق الأدبى وعئده أن أول مايحدث عند 
الشاعر هو الاهتداء الى الفكرة ثم التخیل للمعساني 
الختلغة المتصلة دهذه الصورة والثالثة هي مرحلة التعبير 
أو ,الباس هذه المعاني والأخيلة ثوب اللفظ ۰۰۰ ) ٠‏ 
ثقافة الشاعر 
اضف النقاد 0" أن يكون شاعراً فحلا أن 
يلم بعلوم اللغة والأدب والتاريخ ‏ بعد وجود 
الموهبة ‏ وعلوم أخرى كثيرة بالغ بعض النقاد فيها 
و اقتصر بعضهم على ماله علاقة مباشرة بالشعر ۰ 


(۱) النقد العربي الحدیث ص ۷۷ 


E 


و مر وم وت طم سد لت 
وروي وحفظ دہ لووف على ری العرب في النظم 
المبائم بالشعر ولذلك نی ان على الاكثار من الأمثلة 
الجيدة ليقتدي بها الشاعر النائیء بل آلف لهذا الغرض 
كتاب تهذيب الطبع الذي جمع فيه طائفة مختارة من 
الشعر العربي )١(‏ ( ليرتاض من تعاطى الشسعر بالنظر 
اللطيفة كتناولهم إياها فيحتذي على تلك الأمثلة في الفنون 
لا للتاریخ من علاقة وثيقة بالشعر ٠‏ 

هذه الأدوات كمال العقل الذي تتميز به الأضداد ولزوم 
العدل وإيثار الحسن واجتناب القبح ووضع الأشسياء 
مو اضعھا .)۰ 


۷ عیار الشعر ص‎ )١( 


کے ۲ -_ 


اللفظ وا معنی وأقسام الشعر 
من القضایا البارزة في النقد الأدبى قديماً وحدیثاً 
قضية اللفظ والمعنى ٠‏ 


وقد سبق أبن طباطبا نقاد كثيرون تحدثوا عن اللفظ 
في هذا الموضوع وکشفو | عن جوانب جديدة فيه كما حدث 
لعبد القاهر الجرجاني الذى توصل إلى ( نظرية النظم ) 

وقد تحدث ابن طناطيا عن هذه القضية في مواضع 
متفرقة من ( عيار الشعر ) ومن مجموعها نستطيع أن نکوئن 
فكرة واضحة عن موقف ابن طباطبا من هذه القضية ٠‏ 

وقد سار على طريقة أكثر النقاد العرب الذين يفصلون 
تيف الاو امعد وترون انیس اران متا نان وعدا 
الفصل عملية صناعية الهدف منها الایضاح ووضع 


التکامل بینهما نیما مترابطان ترابطا تا ومن ثم يشبه 
الس بالروح و الفظ بالجسد ۰ 
(فاذا آراد الشاعر بناء القصيدة محض العنی الذي يريد 
بناء الشععر عليه في فکره نثراً ۰۰۰ و آعدله ما بلسسه 
إباه من الألفاظ التي تطابقه والقوافي التي توافقه و الوزن 
الذي يسلس له القول عليه ٠ ) ٠٠٠‏ 
ثم أوجد مقابلات بدن اللفظ والمعنى فاللفظ معرض 
للمعنى والمعنى روح ولللفظ جسد له والألفاظ كسوة 
وهنا يتبادر إلى الذهن سؤال هو هل ابن طباطبا من 
أنصار تک المعنى ؟ ونتيجة لفصله بينهما 
الواقع ل أ شاط ا سا تس 
و ا چو ا الحقيقية للنص الأدبي ناتج 


٥ عیار الشعر ص‎ )١( 
غبار الشفر ضن:۸‎ 


44 سس 


رس وس سم سو حك ابي 
فهي لها كالمعرض للجارية الحسفاء التي تزداد حسناً 
في بعض المعارض دون بعض وكم من معرض حسن قد 
ابتذل على معنى قبيح ألبسه ) فالمعنى وحده لايكفي فقد 
یعاب بمعرضه 0 مت الل سس 0 
الحكماء oT‏ فجسهه النطق وروحه 
معناه ) ٠‏ 

وقد یفهم من تشبیه المعنى بالروح واللفظ بالجسد 
والمعرض أنه يميل الى جانب المعنى ولكن هذا الفهم غير 
لاينكره أحد ثم إنه لم يهمل اللفظ بل أولاه عنايته أما 
أنصار المعنى فيركزون اهتمامهم على المعاني من غير 
نظر الى التعبير عنها كما يبدو ذلك واضحاً من حديث 
الجاحظ )١(‏ عن أبي عمرو الشيباني ٠‏ 

والحقيقة أن ابن طباطبا يميل الى اللاءمة بين اللفظ 
والعنی ویبدو ذلك واضحاً من حديثه عن ملاءمة مباني 
الشعر لعانیه حيث يقول (۲) ( فواجب على صانع الشعر 


(۱) الحيوان ۱۵۷/۳ 
(۲) عیار الشعر ص ۱۲۱ 


{© 


ان يصنعه صنعة متقنة لطيفة مقبولة حسنة مجتلية احبة 
السامع له والناظر بعقله اليه مستدعية لعشق المتأمل في 
محاسنه المتفرس في بدائعه فيحسه جسماً ويحققه روحاً 
أي يتيقنه لفظاً ويبدعه معنى ويتجنب إخراجه على ضد 
هنو السفة سی فيه وسور وها بل سوق ااه 
وزناً ويعدل أجزاءه تألیفاً ويحسن صورته اصابه ويكثر 
رونقه اختصاراً ويكرم عنصره صنعاً ويفيده بالقبول رقة 
ويحصنه جزالة ويدنيه سلاسة وينأى به اعجازاً ويعلم 
أنه نتيجة عقله وثمرة لبه وصورة علمه الحاكم عليه أوله ) 
کما آنه برجم تأثیر الشعر اف النفس وسابه للب الى 
تکامل مقوماته اللفظية والعنویه ویشبهه بالعناء الطرب 
ویقول (۱) ( اذا اجتمع للفهم مع صحه وزن الشعر صحه 
العنی وعذوبة اللفظ فصفا مسموعه ومعقوله من الکدر 
تم قبوله له وائستماله عليه وان نقص جزء من آجزائه 
التی يعمل بها وهی اعتدال الوزن وصواب العنی وحسن 
الألفاظ كان انکار الفهم یاه على قدر نقصان آجزائه 
ومثال ذلك الغناء الطرب الذي بتضاعف له طرب مستمعه 
التنهم لعناه ولفظه مع طيب ألحانه فأما القتصر على 
طيب اللحن منه دون سواه فناقص الطرب ( فهو يدعو 
الى الاهتمام باللفظ والمعنى معا ٠‏ 


(۱) عیار الشعر ص ۱۵ 


أقسام الشعر : 

لم يلتزم ابن طباطبا تقسیما معينا للشعر كما فعل ابن 
قتيبة في تقسيمه الرباعي ولم يكتف بالنظر إلى اللفظ 
والمعنى بل أضاف الى ذلك نظرات ف جوانب آخری 
كالنظر الى القافية والوزن ٠‏ 

القسم الأول : )۱( ) أشعار محكمة متقنة أنيقة الألفاظ 
حكيمة العانی عجيية التأليف إذا نقضت وجعلت نثراً لم 

والقسم الثاني : أشعار مموهة مزخرفة عذبه تروق 
ا سماع فإذا حصلت وانتقدت بهرت معانیها وزیفت 
ألفاظها ومحت حلاوتها ولم يصلح نقضها لبناء بستأنف 
منه ) ۰ ۱ 

ثم يضع قاعدة ومیزاناً لعرفة الشعر التقن من الشعر 
فالأشعار التقنة ( إذا نقضت وجعلت نثراً لم تبطل چودة 
معانیها ولم تفقد جزالة ألفاظها ) والأشعار الزائفه 


۷ عیار الشعر ص‎ )١( 


كا الوادت 


ولو أن ابن طباطبا اقتصر على هذا التقسيم وعلى 

غذین النوعین لكان تقسیماً ناقصاً اذ لانتناول ]لآ الأشعار 

الحکمة التقنة الاتنکار الزخرفة العذبة التی لامعنی 

دا وديمل ابر اغا اخرى کالانعار اتی الي تفه 

الصیاغة والمبنى وكذلك الأشعار الضعيفة المعنى والصياغة 

ولكن ابن طباطبا لم یکتف بهذا التقسيم ہل عاد في 

مواضع آخری من كتابه إلى تقسيم الشسعر الى آنواع 

أكرق فعتدسا تد عن ااشسمار الخکمه وآضذاد‌ها 

ذکر آنواعا کثبرة هی : 

وجا السار الکن الر هت لوقا العا الله 
الألفاظ الحسنة الديباجة ٠‏ ۱ 

5 الأشعار التي زادت قريحة قائليها فيها على 
عقولهم ۰ 

۳ الأبيات التي آغرق قائلوها فیما ضمنوها من 
العاني 7 

۽ س الأبیات التي قصروا فبها عن الغابات التي جروا 
إليهماء 

ه ‏ القوافی القلقة في مواضعها ٠‏ 

٠ القوافي المتمكنة‎ - ٦ 

7 الأسسات ذات الألفاظ المستكرهة النافرة الشنائنة 
للمعانى ٠‏ 


کیا بج 


لم الأبيات ذات المعانى المسترذلة الشائنة الألفاظ ٠‏ 
۹ - الأبيات الرائعة سماعاً الواهية تحصيلا ٠‏ 


۰ هك الأبیات القبيحة نسجاً وعبارة العجبية معنى 
وحکمه و اصابه ۱ 


' هل تاثر ابن طباطبا بتقسیم ابن قتيبة للشعر : 


مما لا شك فيه أن ابن طباطبا تأثر بتقسیم ابن قتيبة (۱) 
هنا ولکن هل تابعه وقلده ؟ آم خالفه ؟ آم زاد عليه ؟ 


اختلفت آراء النقاد في ذلك فالدکتور شوقی ضيف 
یری أن کلام ابن طباطبا يكاد یکون تفدسیرا لفكرة ابن 
قتيبة ويقول (۲) ( ويكاد الكتاب من هذا الوضع إلى نهايته 
يكون تفسيراً لفكرة ابن قتيبة وهو تفسير يستمد فيه من 
كتابات الجاحظ وما وجد بعده من آفکار في حسن البيان 
ومن ملاحظاته الخاصة في بعض محاسن القول ) ويقول 
الدكتور محمد السعدي فرهود (۴) ( وهذه هی ضروب 
الشعر عند ابنقتيبة وزاد عليها ابن‌طباطبا ضروباً آخرترجع 
عند التحقيق إلى الضروب الأربعة ) آما الدكتور إحسان 


٦٦/١ الشعر والشعراء‎ )١( 
۱٢١ البلاغة تطور وتاريخ ص‎ )۲( 
4 ۱ 
) (م ؟ ابن طباطبا‎ 


عباس )١(‏ فيرى أنه لم يقتصر على الأقسام الأربعة التي 
ذكرها ابن قتيبة وأنه يصدر في حدیثه عن تذوق خالص 
لاعلاقة له بالتقسیم النعلقي ٠‏ 
ابن‌قتیبة اتباعاً حرفیاً لاتحرر فيه بل‌انه وت 
الى العيوب التي تلحق بالشعر غير قبح اللفظ أو المعنى 
عیوباً آخری ) ٠‏ 

والذي یظھر أن ابن طباطبا قد استفاد إلى حد كبير من 
تقسيم أبن قتيبة ثم زاد عليه آقساماً أخرى مع ملاحظة 
هامة هى أنه لم يهتم بالأقسام بحيث يرتبها وينظمها 

لم یکتف ابن طباطبا بالتفسیرات السابقة بل آورد 
تقسیماً آخر للشعر من حيث الضمون (۳) وقد قسم 
الشعر بناء على ذلك إلى ثلاثة آقسام : 

۰ ب آلشعر الوجد اني‎ ١ 

۱۰ النقد کے‎ 52 (١) 


۱۷/۱ ہے النقد العربي‎ ١ 


س ٭) سم 


شعر القدماء والمحدثين 

اختلفت نظرة النقاد العرب إلى القدماء والمحدثين 
كيتنا تسب التدهاه طاكفة. من التقاد وَاللتومين كاب 
عمرو بن العلاء واہن الأعرابي نجد طائفة أخرى تحرت 
الدقة والانصاف كالجاحظ الذي يقول (۱) ( وقد رآیت 
أناساً يبهرجون آشعار المولدين ويستسقطون من رواها 
ولم أر ذلك قط الآ في راوية للشعر غير بصسیر بجوهر 
مايروي ولوكان له بصر لعرف موضم الجيد ممن كان وف 
أي زمان كان 00 8 

أما ابن طباطبا فقد كان يجل القدماء ويرى أن شعرهم 
هو النموذج الذي یحتذی ويسار على منواله بل انه 
يدعو القارىء لأشعار هم إلى التريث وعدم العجلة في 
تخطکتهم فربما خفي المعنى على القارىء لجهله بأحوالهم ٠‏ 

ولكن اعتزازه باشسعار القدماء لم يصرفه عن آشسعار 
المحدثين وكيف يكون ذلك وهو شاعر محدث ينظم الشعر 
وينقده ولذلك فحديثه عنهم نايع من معاناة صادقة 
وتجربة حية ولذلك جاء دفاعه عنهم حاراً قویاً منصفاً ٠‏ 

وقد بدأ حديثه عن شسعر المحدثين بان اعترف بأن 
لهم معاني لطيفة جيدة وإن كانوا قد استفادوا أكثرها 


۱۲۰/۳ الحيوان‎ )١( 


ہے 8ج نے 


من القدماء (۱) ( وستعثر في أشعار المولدين بعجائب 
استفادوها ممن تقدمهم فسلمت لهم عند ادعائها للطيف 
سحرهم فيها وزخرفهم لعانيها ) ٠‏ 

وحديثه عن المعانى بشعر بأن القدماء قد سيقوا المحدثين 
إلى كل معنى لطيف وهذا تضيبق لأبواب الكلام ومناحيه 
على الحدئین وفهم غير دقيق غالممساتي لاتنفد ولكن 
الشكلة آن الخدت تقیدوا آو فووا آنفسسیم بمماني 
القدماء وآخذوا - أو أكثرهم ‏ یعیدونها من غير أن 
بیتکرو | فنتج عن ذلك الظن بأن القدماء قد سبقوهم 
إلى کل الماني کما ق قول ابن ا ( والحنة على 
شعراء زماننا أشد منها على من كان قبلهم لأنهم قد سبقوا 
إلى كل معنی بدیع ۰۰۰ ) ولذلك كان موقفه من أخذ العنی 
في باب السرقات يميل إلى التساهل مع الحدئین في أخذ 
اق اق شط هاده لكين مات يله ويه 


ونتج عن تسليمه بأن القدماء قد حازوا المعاني وسبقوا 
الیها نتيجة آخری هي أن الشعر القديم ناتج عن طبع 
غير متكلف أما الشعر المحدث فشعر متكلف وقد 
بستغرب القارىء هذا الرأي من شاعر محدث وف موقف 
الدفاع عن شعر المحدثين ٠‏ 

۸ عيار الشعر ص‎ )١( 


۵۲ ہہ 


إلى العاني و الصدق و الطبع انتقل إلى بیان میز ات شعر 
المحدثين وما اختصوا به وهى : 


١‏ ب 


التلطف والتفنن في عرض العاني في أثواب زاهية 
وحلل + ۸ آنیم 
ولذلك نبه راء عصره الى ضرورة الاجسادة 
من الخطاً لأنهم سسیؤاخذون من قبل النقاد 
ومن ميزات شع المحدثين إجادتهم التخلص 
والانتقال من غرض إلى غرض ويرى أن حسن 
التخلص مما امتاز به المحدئون دون من سبقهم 
النماذج ۰ 


وحسن التخلص : موضوع من موضوعات البلاغة والنقد 
وقد قدم له ابن طباطبا بمقدمة قصيرة قال فيها )١(‏ ( ومن 
الأبيات التى تخلص بها قائلوها إلى المعانى التی أرادوها 
من مديح أو هجاء أو افتخار أو غير ذلك ولطفوا في صلة 


١١ عيار الشعر ص‎ )١( 


مت ۵۳ سه 


مابعدها بها فصارت غير منقطعة عنها : ما أددعه المحدثون 
من الشعراء دون من تقدمهم ہہ) 

ثم بين كيف أن القدماء كانوا ينتقلون من غرض الى 
غرض من غير عناية بحسن الانتقال أو إجادة الربط بين 
الأغراض وأورد بعض الأمثلة على ذلك أما المحدثون 
( فقد سلكوا غير هذه السبيل ولطفوا القول في معنى 
التخلص إلى المعاني التي أرادوها ) ثم أورد سبعة وثلاثين 
نموذجا لتخلص المحدثين منها أحد عشر نموذجا للبحتري 
وحده ٠‏ 

وأحب أن أنبه هنا إلى أن قول ادن طباطبا إن التخلص 
مما أبدعه المحدثون من الشعراء دون من تقدمهم ) قول 
مبالغ فيه فالشغراء المحدثون عنوا بحسن التخلص 
وأجادوه وتفوقوا على القدماء فيه ولكن هذا لا يعنى أن 
القدماء جمیعاً لم یعرفوه فقد آحسن بعضهم التخلص 
وان كان الغالب علیهم الانتقال الفاجیء ٠‏ 

وآحسن من هذا الرأي قول العسكري في الصناعتین 
عن القدماء (۱) ( فأما الخروج التصل ہما قبله فقلیل في 
أشعارهم ) 8 


6614 الصناعتين ص‎ )١( 


4ه — 


السرقات الأدبية 
مشكلة السرقات من المشكلات الأدبيه البارزة التى 
نالت عناية كسيرة من نقادنا الأوائل وقد تطور البحث فبھا 
على مر الزمن من ملاحظات بسيطة إلى مناهج ونظريات 
عامة ومن كشف لسرقات شاعر إلى وضع القواعد النقدية 
لدراسة السرقات بل الى تعليم الشعراء الطرق الحسنة 

في الأخذ والاحتذاء ٠‏ 

وقد سيق كثير من العلماء ابن طباطبا إلى بحث 
السرقات کابن سلام واہن قتيبة وجاء بعده علماء طوروا 
البحث في السرقات كالآمدي في الوازنة والقاضي الجرجاني 
في الوساطة والعسكرى في الصناعتين وابن رشيق في 
العمدة وعبد القاهر في دلائل الاعجاز وأسرار البلاغة 

وابن الأثير في المثل السائر ٠‏ 

أن منهجه في دراستها یعتمد على الأسس التالية : 

١‏ لايضيق على الشعراء المحدثين في موضوع السرقة 
انطلاقاً من رأبه ف القدماء والمحدثين فهو یری 
أن القدماء قد استوفوا الحدیث عن العانی المختلفة 
ولذلك فهو لایتشدد في مجال آخذ العنی ٠‏ 


س 00 س 


؟ ‏ ونتيجة لذلك أباح للشعراء المحدثين الاقتداء 
بأاشعار الأقدمين الحسنة والاقتداء لابعنى السرقة 
بل التاثر والاحتذاء والسير على منوالهم وهذا 
فهم دقيق لوقف الشاعر من تراث السابقين فهو 
لايغير عليه ويسرقه بل يتفهمه ويتعمق معانيه ثم 
يقتدي به ویتآثر ثم بنتقل بعد ذلك إلى مرحلة 
الابداع ولذلك اختار للشعراء طائفة من الأشسعار 
الع و فان اسر کر وس الاختیار أن 
كتابه الآخر « تهذيب الطبع » وف ذلك يقول (۱) 
( ولايغير على معاني الشسعر فيودعها شسعرہ 
ويخرجها في أوزان مخالفة لأوزان الأشعار التي 
تناول فيها ما تناول ویتوهم أن تغييره للألفاظ 
والأوزان مما یستر سرقته أو يوجب له فضيلة 
بل يديم النظر في الأشعار التي اخترناها لتلتصق 
معانيها بفهمه وترسخ أصولها في قلبه وتصير مواد 
لطبعه وبدرب لسانه بالفاظھا فباذا جاش فكره 
بالشعر أدى اليه نتائج ما استفاده لما نظر فيه 
من تلك الأشعار فكانت تلك النتيجة كالسبيكة 
مفرغة من جميع الأصناف التي تخرجها المعادن 


٠١ عيار اشعر ص‎ )١( 


۔ ٦‏ س 


كثيرة فيستفرب عيانه ویغمض مستبطنه ۳1 
بحدد السرقة الذمومة بأنها الاغارة على أشعار: 
التوهم أن ذلك يخفي السرقة على ہس وبوجب 
اليه ٭ 
لایعد من السرقة أخذ العنی والزيادة عليه 
أو ابر از ه في معرض آحسن من معرضه السایق 
لأن الشاعر قد تصرف في المعنى بالزيادة 
والتنقيح (۱) ( واذا تناول الشاعر المعائي التي 
علیها لم یمب بل وجب له فضل لطفه واهسانه 
فيه ووه ( ۰ 
ثم وضع بعد ذاك قواعد الأخذ الحسن وقدم لها 
له (؟) ( ویحتاج من سك هذه السبيل إلى 
الطاف الحيلة وتدقيق النظر في تناول الساني 
واستعارتها وتلبيسها حتى تختفي على نقادها 


۳٣ عيار الشعر ص‎ )١( 
۷۷ (؟) عيار اشعر ص‎ 


- /ا© ~~ 


والبصراء بها وینفرد بشهرتها کانه 90 
الیها ) وقد علق الدکتور احسان عباس على هذا 
لابد له من أن يعلمه طريقة من السرقة لايناله 
فبها الحد ۰۰ 

(1) استعمال العانی المأخوذة في غير الجنس 

(ب) نظم المنثور والاسستفادة من الخطب 
والرسائل والأمثال ٠‏ 

(ج) الطاف الحيلة في الأخذ بحيث تخفى 
وتدق ٭ 

(د) وریما أخذ الشاعر من نفسه فبورد آبیاتاً 
في معنی فتعجبه ولذلك يكرر هذا العنی 
بعبارات مختلفة ون مواقف متنوعة ۰ 

٦‏ النثر وقد آکثر العلماء 
بعده من الحدیث عن نظم النثور وحل النظوم 


(۱) تاريخ النقد ص ۱۳۹ 


سے ۵۸ س 


وألفت في هذه القضية كتب مستقلة ويرى الدكتور 
محمد مصطفى هدارة أن بن طباطبا )١(‏ ( أول 
من جعل الأخذ من النثر من السرقات الحسنة فقد 
لاحظ النقاد من قبله هذا النوع من الأخذ ولكنهم 
لم يجعلوه من بين قواعد السرقة الستحسنة ۰۰ ) ٠‏ 


۹۳ مشكلة السرقات ص‎ )١( 


سے 6۹ — 


التشبيه 

تحدث ابن طباطبا عن التشبيه في مواضم متفرقة من 
عبار الشعر وعقد فصلا خاصاً به ٠‏ 

وقد اهتم النقاد بحديثه عن التشبيه وعدوه من أهم 
موضوعات الكتاب ومن الدراسات المبكرة فی‌هذا الفن الأدبى 
خصوصا في مجال تقسیم التشبیه وني ذلك یٹول الدکتور 
شوقي ضیف (۱) ( ولایلبث أن يتحدث عن وجوه التشبیه 
وكأنه بعده جوهر الشعر ولبه ومبحثه فيه يعد آهم مبحث 
في الکتاب يتصل بالبلاغة وتطور البحث في مسائلها ۰۰ ) 
ویقول الدکتور بدوی طبانة (۲) ( وقد تحدث عن طریقه 
العرب في التشبیه وانتزاعه من بیثاتهم وحیاتهم في کلام 
کر 0 

وسنعرض بايجاز ما قاله في التشبيه ٠‏ 

: طريقة العرب في التشبيه‎ ١ 

يلاحظ ابن طباطبا أن التشسبیهات العربية نابعة من 
صميم البيكة ومن مشاهداتهم ومدركاتهم الحسية ومن 
طبائعهم وصفاتهم الخلقية والخلقية ولذلك لابد للدارس 
من فهم أحوال العرب وبم كانوا يشبهون وف ذلك 


(۱) البلاغة تطور وتاریخ لفن ۱۳ 


ہے و سے 


جرد سا ۳ عیانها 
ومرت به تجاربهم وهم آهل وہر : صحونهم البوادي 
وسقوفهم السماء فليست تعدو أوصافهم مارأوا منها 
وفيها ۰( 

"سب أقسام التۂ لتشبيه : 

كسمه ابن طباطيا الى عدة أقسام وھذا التقسیم یقوم 
في غالبه على وجه الشبه وقد لاحظ أن الشبه قد يكون في 

5 )1( 

٠ الي ء لوناً وصورة‎ ee 
٠ میتی بالشيء ء صورة ولوناً وحركة وهيكة‎ 
(د) ند‎ 
٠ (ه) سیه 85 بالني. معنی لاصورة‎ 
۰ (و) تشبيه الشيء بالشيء ء حركة وبطءاً وسرعة‎ 
(ز) تشپ لني. بش و‎ 


۳ - آدوات التشسيه : 

تحدث عن أدوات التشبيه ومتى تفضل احداها على 
الأخرى ملاحظاً ف ذلك مدى صدق التشببه واكتمال 
الوجه بين الطرفين وقال (۱) ( فما كان من التشسبیه 
صادقاً قلت في وصفه كأنه أو قلت ككذا وما قارب الصدق 
قلت فيه تراه أو تخاله أو بكاد ٠ ) ٠٠٠‏ 

: ل آحسن التشییهات‎ ٤ 

يرى أن أحسن التشبيهات ماکان التشابه ہین الطرفين 
فيه كاملا شاملا حتى أننا لو عكسنا التشبيه لاستقام 
الكلام (۲) ( فأحسن التشبيهات ما إذا عكس لم ينتقض 
بل يكون کل شبه بصاحبه مثل صاحبه ويكون صاحبه 
مثله مشتبماً به ) ولايفوتنا أن نلاحظ هنا أن الشبه إذا 
كان مثل الشبه به في كل ثيء لايصح التشبيه اذ التشبيه 
لابقع بين متحدين في كل الصفات وأدق من كلام ابن طباطبا 
قول قدامة ( أحسن التشبیه هو ما وقع بين شسیئین 
اشتر اکھما في الصفات أكثر من انفرادھما فيها حتى يدني 
بهما الى حال الاتحاد ۰۰۰ ) ٠‏ 


00وا اش هن ۲۱ 
(8) غیار السعر كن 


— ٦٦١ ۔‎ 


ه ‏ التشبيهات العربية : ۱ 

يدافع ابن طبابا عن التشبيهات العربية الأصيلة ويرى 
أن مافي بعضها من غرابة انما مرده الى اختلاف طبيعة 
العصر التي تؤدي إلى عدم فهم المراد من التشبيه على 
وجه الدقة لذلك يجب على الناقد اذا ورد عليه تشبيه 
غريب أن بتعجل في انكاره والطعن فيه بل عليه أن يتفهم 
معناه ومرماه ويعلم أن العرب لهم من صفاء القريحة ورقة 
' الطبع مايحتاج معه الى الروية والتفكير قبل الطعن 
والتشھیر ۰ 

٦‏ - وقد أدخل في باب التشبيه ماليس منه كحديثه 
عن الابتداء والتعريض والاختصار وتعقيبه على ذلك 
بقوله ( فهذه أمثلة لأنواع التشسبیهات التي وعدنا 
بشرحها ) ولابد من الاشارة الى أن كلام ابن طباطبا 
حول التشبيه وان كان فيه قصور ونقص الآ أنه من 
الدراسات الرائدة في هذا المجال ولذلك )١(‏ ( لانستطيع 
أن نلومه في هذا التقصير فالدراسات الأسلوبيه لاتزال 
في مراحلها الأولى ولم يسبقه من حدد جوانب التشبيه 
وآرکانه وضروبه ومن تفوق فيه بل كانت كل دراسات 
سابقيه التي تتعرض للتشبيه تتناول جوانب منه وتغفل 
أخرى ورہما كان هو أكثرهم تحدیداً وتعديداً ۰۰۰ ) ٠‏ 

(۱) تاریخ النقد العربي محمد زغلول سلام ۱۵۷/۱ 


سے ٦٦‏ ست 


منهجه النقدي 

تعرفنا في الفصول السابقة على آراء ابن طباطبا النقدية 
المختلفة والآن حان لنا أن نتساءل هل لابن طباطبا منهج 
نقدي معين ؟ وهل بإمكاننا أن نخرج من دراستنا لآرائه 
بتصور نقدي واضح ؟ وطريقة خاصة في النقد ؟ 

من الصعب جداآ الاجابة على هذه التساؤلات لعدة 
اتات 
أولا : 

أن آشار ابن طباطبا النقدية قليلة ولانعرف منها 
الآكتاب « عيار الشعر » وهو كتاب صغير أكثر مافيه 
الأمثلة والنماذج ٠‏ 
ثانیا : 

أن ابن طباطبا لم يعن في كتابه بتفصيل القواعد عنايته 
بايراد الأمثلة وكذلك لم يعن بالتنظيم والترتيب وكل ذا 
ادی الى عدم وضوح منهجه النقدي ۰ 
نالنا : 

أن آراءه النقدية لم تنل حظا کبیرا من الشهرة 
ل 

ومع كل هذه العقبات لابد لنا من العودة الى آرائھ 
النقدية المبعثرة ولم شتاتها في محاولة للتعرف على منهجه 
النقدي ۰ 


2 - 


وهذا المنهج الذي سنذكره لايعنى مطلقاً أن ابن طباطبا 
تفرد به واختص به دون سواه من النقاد ہل معناه أنه 
فيه ابتداء فلا نريد أن نغالي في قيمة اہن طباطبا النقدية 
بل نقول إنه اعتمد على آراء السابقین له من النقاد وعلى 
آر اء الجاحظ و این قتیبه على وجه الخصوص مع تفردہ 
ببعض الآراء التي كان سباقاً الى ایضاحها کحدیثه عن 
الوحدة الفنية للقصيدة 8 

ويتلخص منهجه النقدي في الأمور التالية : 
١‏ - الذوق المعلل 8 

يقرر ابن طباطبا أن الذوق الأدبي هو الركيزة الأولى 
نوم الادب ونقده ومعرفة آسرار الجمال فنه ولکن 
اعتماده على الذوق لايعني أنه من النقاد التأثريين الذين 
لابوردون لاستحسان الشیء آو استهجانه علة وسبباآ 
بل پحکمون من غير تعلیل وإنما يرى أن الذوق یمکن 
ولذلك عده الداررسون من النقاد الموضوعبين )۱( یقول 
ابن طباطبا في ذلك )٢(‏ ( فاذا كان الكلام الوارد على 

(؟) عيار الشعر ص ٠١‏ 


00 
(م ه ابن طباطبا ) 


الفهم منظوماً مصفی من كدر العي مقوماً من أود الخطاً 
واللحن سالماً من جور التأليف موزوناً بميزان الصواب لفظاً 
ومعنى وترکیباً اتسعت طرقه ولطفت موالجه فقبله الفهم 
وارتاح له وأنس به وإذا ورد على ضد هذه الصفة وكان 
باطلا محالا مجهولا انسدت طرقه ونفاہ واس‌توحش 
عند حسه به وصدیء له وتأذى به كتأذي ساثر الحواس 
بق كلقي اس سنا سس رای شی سول 
الاعتدال كما أن علة کل قبيح منفي الاضطراب ) ٠‏ 
؟ ‏ العقل: 

يرى ابن طباطبا أن نظم الشعر عمل عقلي يقتضي من 
الشاعر ادراكاً ووعیاً وتفكيرآ عميقآ وهذا رأي لایتفق 
معه كل الدارسين للشعر والممارسين له بل إنه يمثل 
مدرسة شعرية ونقدية خاصة ترى أن الشعر عمل عقلي 
يقتضي الغوص على المعاني والدقة في استخراجها كما هو 
معروف من مذهب أبي تمام ویعارض هذا الرأي من يرى 
أن الشعر عمل ينبم من الشعور والاحساس العميق 
ويعتمد على الخيال المجنح بل إن الشاعر قد ينظم وهو 
فيما پشبه الخييوبة ۰ 


— ۹۹ 7 


وقد ترتب على اعتبار ابن طباطبا للشعر عملا عقلياً 
عدة أشياء : 
(1) عند حديثه عن مكونات الشساعر والأمور التي 
يجب عليه أن يعتمد عليها قال : 
وجماع هذه الأدوات كمال العقل الذي به 
تتمیز الأضداد ٠‏ 
. خيالاتهم على عقولهم بمعنى أن ينصرف الشاعر 
الى فنه غير ملق بالا لما يجب مراعاته في الشعر ٠‏ 

(ج) وضعه لخطة معينه يسير عليها الشاعر عند نظمه 
للقصيدة مكونة من مراحل معينة ٠‏ 

(ء) تقليله من شان الخيال مع أن الخيال هو روح 
الشعر وكان هذا التقليل هو السبب في تعسفه في 
بعض أحكامه النقدية فقد علق مثلا على قول 
الثقب العبدي في ناقته : 

تقول وقد درأت لها وضيني 
أمذاديئنه ب وديني 

اكل السدهر سل وازتخال 
أماسا يبقي علي“ ولا يقيني 


س ۷ س 


قال : )١(‏ فهذه الحكاية كلها عن ناقته من المجاز المباعد 
عن الحقيقة وإنما آراد الشاعر أن ناقته لو تكلمت لأعربت 
عن شکواها بمثل هذا القول ۰۰۰ ) وهذا الكلام فيه حد 
من خیال الشاعر وقدرته على التشخيص ٠‏ 
؟ ‏ الانصاف والعدالة : 

يتضح ذلك من موقفه من القدماء والمحدثين فلم یتعصب 
مايمتاز به شعرهم من السبق الى العاني البکر والصدق 
في التعبير وکذلك عندما دعا القاىء للشسعر القديم الى 
التريث وعدم العجلة في الطعن في قدرتهم (۲) ( ناذا 


بالقبول أو حكاية تسستخربھا فابحث عنها ونقر عن معناها 
فانك لاتعدم أن تجد تحتها خبيثة اذا أثرتها عرفت فضل 
القوم بها وعلمت أنهم أدق طبعاً من أن يلفظوا بكلام 
لامعنی تحته ) ۰ 
التي پعیشونها بسبب سيق الأقدمين لهم إلى کثیر من 
العاني ثم أنصفهم ببیان خصائص شعر هم وإبراد أمثلة 
(۱) عیار الشعر ص ۱۲۰ 
(۲) عیار الشعر ص ۱۱ 


— ۹۸ مت 


منه ثم بیان ما انفردوا به من اجادة التخلص وحسن 
الانتقال ۰ 
 )‏ الصدق : 

أورد أبن طباطبا كلمة ( الصدق ) في عدة مواضع من 
كتابه ولعان مختلفة والصدق ف الأدب قضية تناولها 
الأدباء و النقاد واختلفوا فيها فمنهم من قال : آعذی 
الشعر آکذبه (۱) ومنهم من قال : آعذب الشعر أصدقه 
حسب میول الأديب والناقد ومدی فهمه لدلول الصدق 
ف الأدب ۰ 

وللصدق عدة معان منها الصدق الخلقي والصدق الفني 
والصدق التاريخي وقد عني النقاد بالبحث ف الصدق 
الفني بالذات وعدوه أساساً مهماً لنجاح الأديب وشهرته 
وهم یعنون بالصدق الفني (؟) ( أصالة الكاتب في تعبيره 
ورجوعه فيه الى ذات نفسه لا إلى العبارات التقليدية 
المحفوظة وهذا الصدق الفني أو الأصالة هو أساس تقدم 
الفنون جميعاً ) ٠‏ 

وقد وردت كلمة الصسدق عند ابن طباطبا للمساني 
التالية : 


(۱) مقدمه المرزوقي لشرح الحماسة ٠‏ 
(۲) النقد الادبي الحديث لحمد غنيمي هلال ص ۲۲۳ 


س ۹۹ س 


(1) 


(ب) 


(ج) 


) 


الصدق الفني واخلاص الفنان في التعبير عن 
تجربته الذاتية يقول عند حديثه عن مطابقة 
الكلام للحال )١(‏ ( فاذا وافقت المعاني هذه 
الحالات تضاعف حسن موقعها عند مستمعها 
لاسيما اذا أيدت ہما يجلب القلوب من الصدق 
عن ذات النفس بكشف المعاني المختلجة فبها 
والتصريح ہما كان يكتم منها والاعتراف بالحق 
الصدق التاريخى عند الحديث عن حادثة أو حكاية 
وف ذلك يقول عند تقسيمه للشسعر من حيث 
المضمون (۲) ( أو تتضمن - أي الأشعار - 
صفات صادقة وتشبيهات موافقة وأمثالا مطابقة 
تصاب حقائقها ٠‏ 
الصدق الخلقى : وهو تجنب الكذب كنسهبة 
الكرم الى بخيل والشجاعة إلى جبان ويرى أن 
هذا ميزة للقدماء على المحدثين فالقدماء 
أصدق في نظره من المحدثين لأن ظروف الحياة 
لم تكن تجبرهم على الکذب والمبالغة ( من كان في 
الجاهلية الجهلاء وصدر الاسلام من الشسعراء 


١١ عيار الشعر ص‎ )١ 


(؟) عيار الشعر ١؟١‏ 


ے ۷۶ مه 


على القصد للصدق فيها مديحاً وهجاءاً و افتخارا 
ووصفاً وترغیباً وترهيياً الآ ما احتمل الكذب فيه 
في حكم الشعر من الاغراق في الوصف والافراط 
ف التشبيه وكان مجرى ما يوردونه منه مجرى 
القصص الحق والمخاطبات بالصدق ) واللاحظ آنه 
الجانب ۰ 

مرات فيجب على الشاعر مثلا ( أن يتعمد الصدة 
والوفق في تشبيهاته وحكاياته ) )١(‏ ( وما كان 
ككذا وما قارب الصدق قلت فيه تراه وتخاله ) 
( واذا اتتق في الشىء اكبە بالثى» معنيان 
أو ثلاثه معان من هذه الأوصاف قوي التشبيه 
وتأكد الصدق فيه ( وقد علق الدكتور احسان 
عباس على مفهوم الصدق عند ابن طباطبا 
بقوله (؟) ( وأول من أثار القضية بوضسوح 
حاسم هو ابن طباطبا فقد ربط الشعر بالصسدق 


" عيار الشعر ص‎ )١( 
۳٣ (؟) تاریخ النقد العربي ص‎ 


س ۷۸۱ سم 


الجمالى ف القصيدة وهه ( ۰ 
0٥‏ ب التناسق والتناسب : 
يبدو اهتمام ابن طباطبا بالتناسق والتناسب واضحاً 
في كل مكان من كتابه ٠‏ 

(1) التناسب بين الألفاظ والمعاني (۱) ( وللمعاني 
ألفاظ تشاكلها فتحسن فيها وتقبح في غيرها فمي 
لها کالعرض للجاریه الحسناء التي تزداد حسناً 
في بعض العارض دون بعض ) ٠‏ 
ولایحجز بين تمامها بحشو يسينها ویتفقد کل 
مصراع هل يشاكله ماقبله <( ۰ 

(ج) التتاسسب ہین أجزاء القصيدة بحیث تكون 
کالکلمه الو احدة (۳) ( وآحسن الشسعر ما پنتظم 
القول فيه انتظاماً بنسق به آوله مع آخره على 


() ميان الفهر ص۸ 
(9) عيار الشعر ص ۱۲١‏ 


ما بنسقه قائله فان قدم بيت على بيت دخله الخلل 
كما يدخل الرسائل والخطب إذا نقص تأليفها ٠ ) ٠‏ 


(د) التناسب بين القصيدة وقافيتها بحيث تكون 
القافية (من القوافي الواقعة في مواضعها المتمكنةفي 
مواقعها ) ٠‏ 
51 الاعتماد على التطبيق والأمثلة : 
أكثر ابن طباطبا من الأمثلة والتطبيق على القواعد التي 
يذكرها بل إنه يكتفي أحيانآ باشارة قصيرة إلى الوضوع 
ثم ينتقل إلى ايراد الأمثلة الكثيرة ٠‏ 
وهذه الأمثلة قد يعمد إلى التعليق على بعضها تعليقات 
قصيرة في جمل مركزة وآحیاناً يذكر الأمثلة من غير شرح 
ولاتعليق ٠‏ 
فنقد ابن طباطبا ليس نقدآ نظريآ يعتمد على القواعد 
العامة فحسب بل نقد تطبيقي يعتمد على النماذج ٠‏ 
ولوتیسر لنا الاطلاع على كتابه « تهذيب الطبع 6 
لكان لنا مجال للحديث عن اختیاره ومدی توفيقه في هذا 
الاختيار كما أننا لو أطلعنا على كتابه ( ا مدخل الى معرفة 
کشف الخباً وايضاح المشكل ٠‏ 


Wm 


وهنا أحب أن أشسير إلى أن الآمدي الناقد العربي 
العظيم مؤلف الوازنة بين الطائبين قد ألف كتابا يرد فيه 
على ابن طباطبا بعنوان « ما في عبار الشعر من الخطأ » 
ولكن هذا الكتاب مفقود وقد بذلت جهداً كبيراً في محاولة 
العثور عليه فلم أوفق ثم حاولت أن آعرف ثسيئاً عنه 
أو نقلا منه في الكتب الأخرى فلم أعثر على شىء من ذلك 
وكنت حريصاً جداً على معرفة نقد الآمدي لابن طباطبا 
حت أن رأي الآمدى في ابن طباطبا له أهمية كبيرة 
ان يدرس نقده فالآمدي عملاق من عمالقة النقد 
العربي ولآرائه قيمتها الكبيرة في هذا المجال ٠‏ 
۲ - أن تتبع الآمدي لنقد اہن طباطبا يدل على 
مكانة ابن طباطبا في عصر الامدي فلو كان 
خسامل الذكر أو لیس لآرائه قيمة لا آلف 

الآمدي هذا الكتاب ف الرد عليه ٭ 


ل 7 5 


مقارنة بين كتاب عبار الشعر 
وبعض الكتب المعاصرة له 


إذا أردنا أن نعرف قيمة كتاب عيار الشعر بموضوعية 
ودقة فإن ذلك سسیتضح اذا ما قارنا بينه وبين بعض 
الكتب التي آلفت في نفس الفترة وكانت تتناول مسائل 
النقد والبيان ٠‏ 

وقد اخترنا للمقارنة ثلاثة كتب هی قواعد الشعر 
لثعلب والبديع لابن العتز ونقد الشعر لقدامة بن جعفر 
وستكون المقارنة موجزة وقصيرة وليس الهدف منها 
تفضيل کتاب ابن طباطبا على هذه الكتب وانما بیسان 
مايمتاز به منها وما يشترك فيه معها وما تنفرد به عنه ٠‏ 
١‏ قواعد الشص: 

كتاب صغير قيم لامام الكوفيين في النحو أحمد بن 
يحيى ثعلب ( ٠٠١‏ ۲۹۱ھ) پشسترك مع كتاب عیار 
الشعر في أن كلا منهما يدور حول الشعر ومقابیسة وقواعده 
ويختلفان في أمورمنها : 

(أ) عيار الشعر أشمل وأكثر موضوعات من قواعد 

التي 
(ب) عيار الشعر أدخل وألصق بالدراسات النقدية من 
(قواعد الشعر ) لأن ثعلباً قد اهتم في عموم 


كتابه بالنواحي اللغوية والبلاغية أكثر من اهتمامه 
بالنواحى النقدية ٠‏ 


(ج) ابن طباطبا يستشهد بشعر المحدثين بينما لم 
يستشهد ثعلب الا بشعر القدماء وهذا ناتج عن 
أن امن طاطبا شاعر محدث بدافع عن المحدثين 
فاستشهد بشعرهم آما ثعلب فامام من أئمة 
النحو واللغة يعتمد على القديم ولايرفع الحديث 
إلى مصافه ٠‏ 

(د ) یتفق الكتابان في بعض الوضوعات ( التشبيه ‏ 
الأفزاطات الكل .هو له العتفر ب اقستاق 
الشعر ) وحدیث ابن طباطبا عن التشسبیه مثلا 
أوسسسع وأدق من حدیث ثعلب ودراسة ثعلب 
طباطبا حديثه على امتياز المحدثين بحسن الخروج 
والتخلص مم ايراد الأمثلة الكثيرة على ذلك ٠‏ 

۲ - البديع لعبد الله بن المعتز : ( ۲۹۱-۲6۷ ه) ٠‏ 

بحثنا سابقاً علاقة ابن طباطبا بابن المعتز ولاندري 
من الذي آلف كتابه أولا ابن طباطبا أم اہن المعتز والمقطوع 
به أن ابن المعتز ألف كتابه عام AV‏ ۰ 


تح )۷۰۱۰۸۹۸ — 


ومن مقارنة الكتابين يتضح ما يلي : 
(1) الهدف من تألیف الكتابين مختلف فاين العتز 
ألف كتاب البديع ليرد على من يدعي أن البديع 
من اختراع المحدثين كمسلم بن الوليد وأبي تمام 
قال في المقدمة )١(‏ ( قد قدمنا في أبواب کتابنا 
هذا بعض ما وجدنا في القرآن واللغة وأحاديث 
رسول الله ( ص ) وكلام الصحابة والأعراب 
وغيرهم وأشعار المتقدمين من الكلام الذي 
سماه المحدثون البديع ليعلم أن بشار وآہا نواس 
ومن تقبلهم وسلك سبيلهم لم يسبقوا إلى هذا 
الفن ولكنه كثر في أشعارهم فعرف في زمانهم 
حتى سمي بهذا الاسم فاعرب عنه ودل 
عليه ٠ ) ٠۰۰‏ 
أما ابن طباطبا فقد آلف کتابه جواباً لسؤال 
عن الشسعر وطريقة نظمه وفي ذلك يقول (۲) 
(فهمت ما سألت أن أصفه لك من علم الشعر 
والسبب الذي يتوصل به إلى نظمه وتقريب ذلك 
إلى فهمك والتأني لتیسسیر ما عسر فهمه عليك 


١ البديع ص‎ )١( 
٣ (؟) عيار الشعر ص‎ 


س ۷ ا لك 


(ب) 


وأنا مبين ما سالت عنه وفاتح ما استغلق عليك 
ونتج عن اختلاف الهدف اختلاف الموضوع إلى 
حد ما فكتاب البديع وان اشتمل على ماله علاقة 
بالنقد إلآ أنه الى البلاغة أقرب وکتساب عيار 
اتفق المؤلفان على الاستشهاد بأشعار المحدثين 
بجانب “القدمساء 00 اختلاف الداعي والسبب 
سبقوا ا الحدئین ن إلى آصناف البديع 2 3 
فقد از اد 0 بنصف اشن ببیان ما تا 
به على القدماء من حسن التخلص والانتقال 
وبالكشف عن أزمة الشعر المحدث وبیان 
خصائصه ٠‏ 


وحديث ابن طباطبا عن التشسبیه أكثر تفصيلا 
وأنواعاً بينما اكتفى ابن المعتز بايراد أمثلة 


جميلة رائعة للتشبيه والتعليق القصسیر على 
۳ - نقد الشعر : لقدامة بن جعفر ( ٦٦٢‏ د ۳۳۳ ه) ٠‏ 
نقد الشعر لقدامة من الكتب الخالدة في النقد العربي 
لأن قدامة إمام اذهب في النقد العربي يعتمد على الدقة 
والتحديد والتاثر بالثقافة الیونائیة ٠‏ 
ولانستطيع الجزم بان قدامة قد اطلع على كتاب ابن 
طباطبا لأنه لم يشر اليه في كتابه كما أنه قال في مقدمة 
الكتاب )١(‏ ( ولم أجد آحداً وضع في نقد الشعر وتخلیص 
جيده من ردیثه كتايا ) ٠‏ 

ومن مقارنة الكتابين يتضح مايلي : 

(1( الاختلاف ف النهیج النقدي وقد عرفنا منهج 
ابن طباطبا وکیف أنه اعتمد على الذوق العلل 
وعلی طريقة العرب الخالصة من التأثیر الأجنبي 
بینما يقوم منهج قدامة على النقد الوضسوعي 
النطقی العتمد على الثقافة اليونانية ٠‏ 

وقد اعتمد كل منهما على العقل الثاقب في النقد 
ولكن نتيجه هذا الاعتماد مختلفة كما يقول الدكتور 
إحسان عباس (؟) ( ان النقد العقلي قد يستكشف 


(؟) تاريخ النقد الادبي ص ٦۰٢‏ 


العلاقات الجمالية كما هو عند ابن طباطبا وانما 
نقد قدامة لايستطيع أن يتناول الآ الواقع 
الشعري دون غيره من الس‌تویات ومثل هذا 
النقد يستطيع أن يتمرس بالحقائق التي يقبلها 
العقل في الشعر ويؤثر التقرير والوضوح و الحسم 
الفاصل والصحة المتميزة والفرق بين قدامة وابن 
طباطبا أن الأول يريد أن يضع للشعر مخططاً 
منطقياً بقطع النظر عن السعة والشمول وحكم 
الذوق و الثانی يحاول أن يحد من طغيان الذوق 
نش هن :الو اعدو اشن + 

كتاب قدامة أكبر وموضوعاته أكثر وشهرته أعظم 
من كتاب اہن طباطبا ٠‏ 

قدامة أدق ف التحديد من اين طباطیا لأن قدامة 
يعتمد على الحد المنطقى الرکز بخلاف اہن طباطبا 
الذي يعتمد في الكثير على الأمثلة دون التعريف ٠‏ 
یتفق الكتابان في بحث بعض المواضيع ( التشبيه ‏ 
المبالغة ‏ اللفظ ‏ المعنى ‏ آهمية القافية ) مع 
الاختلاف في الموقف الأدبى من هذه القضايا ٠‏ 


(ه) نتيجة لاختلاف المنهج النقدي اختلفت نظرتهما 


ے هم سس 


الشعر : عرفنا سابقا اهتمام ابن طباطبا بالصدق 
والبعد عن الغلو في الشعر أما قدامة فيقول )١(‏ 
( إن الغلو عندي أجود المذهبين وهو ماذهب إليه 
أهل الفهم بالشعر والشعراء قدیماً وقد بلغني 
عن بعضهم أنه قال : أحسن الشعر أكذيه وكذا 
يرى فلاسفة اليونانبين على مذهب لغتهم ۰۰ ) ٠‏ 


٦٦ نقد الشعر ص‎ )١( 


ب ۸۹ ےم 


(م ٩‏ س ابن طباطبا ) 


اثر ابن طباطبا فى الدراسات النقدية 

آلف ابن طباطبا « عيار الشعر » في فترة زاخرة 
بالدراسات النقدية الرائدة فكانت له قيمة في وقته وآثر 
فيمن جاء بعده ٠‏ 
واتخذوه مصدراً من مصادرهم ونقلوا آراءه في كتبهم ٠‏ 

ولانستطيع أن نتتبع آراءه في كل كتب النقد والبلاغة 
فهي كثيرة ولكننا سنحصر الحديث هنا عن ثلاثة من النقاد 
الذين عاشوا بعده وكان لآرائه أثر واضح في كتبهم وهم 
المرزباني وآبو هلال العسكري والمرزوقي ۰ 
المرزباني : ( ۲۹۲ - ۲۸6 ه ) ٠‏ 

نقل المرزباني في كتابه ( الموشح في مآخذ العلماء على 
والشعراء من ذلك ٠‏ 

١‏ نقل في ص ۳ رأي ابن طباطبا في قول امرىء 
القيس كأني لم أركب جواداً ( عيار ص ۱۲ ) ٭ 

۲ - نقل في ص 4# رأي ابن طباطبا في قول النابغة : 


۳ - نقل في ص 4# رآي ابن طباطبا في تول الأغشی : 
بانت سعاد وأمسى ( عیار ص !5 ) ۰ 

؛ ‏ نقل في ص ٥۹‏ نقده لقول بشر د بن أبي خازم : 
تكن لك في قومى ( عيار ص ۹4 ) ٠‏ 

 »‏ ونقل في ص ٦م‏ كلام ابن طباطبا عن التشبيهات 
البعيدة ( عيار ص ۸٩‏ )۰ 

5 ونقل في ص ٣١‏ نقده لقول جرير : هذا ابن 
عمي ( عيار ص ۹۲) ٠‏ 

۷ ل ونقل في ص ۱۳۸ نقده لقول الأخطل : ألا سائل 
الجحاف ( عيار ص ۹۳) ۰ 

4 ونقل في ص ٠٥١‏ نقده لقول كثير : آلالیتنا یاعز 
( عيار ص ٠ ) 5١‏ 

ه ‏ ونقل في ص ۲۳۷ نقده لقول ابن هرمة : وإني 
وترکی ( عیار ص نہ )° 

٠‏ ونقل في ص ۲4 نقده لقول الجعدي : بلغنا 
السماء ( عيار ص ٥٤‏ ) » 

۱ ۔ ونقل في ص ۲٢۹‏ رأيه في تجنب الاشسارات 
البعيدة ( عيار ص ۱۳۲۰ ) ٠‏ 

۲ ۔ ونقل في ص ۲۷۳ نقده لقول أبي نواس : آربع 


البلی ( عبار ص ۱۲۲ ) ٠‏ 


ابو هلال العسكري : ( - ۳۹۵ ه). 

آورد أبو هلال أشعاراً كثيرة لابن طباطبا في کتابه 
( دیوان العاني ) ٠‏ 

آما آخذه وتأثره بنقد اہن طباطبا فیبدو واضحاً في 
کتاب الصناعتین وان لم یصرح بذك الأخذ ولکن النقاد 
لاحظوا ذلك کالدکتور شوقي ضيف ( البلاغه تطور وتاریخ 

ص ۱۳۰ ) والدكتور سو ری مو تن 

والدكتور محمد زغلول سسلام ( تاريخ النقد العربي 

۰ ) ۱ 

ومن امثلة تاثر السكري بابن اطا 

١‏ تحدث العسكري في الفصل الأول من الباب الثاني 
( الصناعتين ص 07 ) عن تمبيز الكلام جيده من 
رديئه فقال ( فإذا كان الکلام قد جمع العذوبة ۰۰۰ 
وورد على الفهم الثاقب قبله ولم یردہ وعلى السمع 
الصیب استوعبه ) ویمکن مقارنة ذلك ہما ذکره 
ايان عار ارس 16 + 

۲ - وقال السكري في الفصل الأول من الباب الثالث 
من الصناعتین ( ص ۱۳ ) ف كيفية نظم الکلام 
( وإذا آردت أن تنظم الشعر فاحضر العاني التي 
ترید نظمها فکرك وآخطرها ۰۰۰۰ ) وانظر قول 


ے )۸ سے 


ابن طباطبا حول ذلك في عبار الشعر ( ص ٥‏ ) و انظر 
أيضا الصناعتین ( ص 147 ) وعيار الشسعر 
(ص ٤۳‏ ) ۰ 

۳ حدیت العسكري عن التشبیه وأقسامه ( ص ۲۵ ) 
قريب من حدیث أبن طباطبا ٠‏ 

4 - لم ننقل نصوصاً كاملة وانما آشرنا الى مواضعها 
رغبة في الاختصار فإذا عاد القارىء الى النصوص 
كاملة فسوف يتضح له أن العسكري قد استفاد 
من عيار الشعر وان لم يصرح بذلك ٠‏ 

ابو علي المرزوقي : ( ۰۰۰ ٤٤١‏ ه) ٠‏ 

في عمود الشعر العربی حتی أن هذه المقدمة نالت شيرة 

كبيرة في میدان الدراسات النقدية ٠‏ 

وقد تأثر المرزوقي بابن طباطبا ورجع الى كتابه ونقل 
عنه قوله )١(‏ ( الشعر هو ما إن عري من معنى بديع لم 

يعرمن حسن الديباجة وما خالف هذا فليس بالشعر ) ٠‏ 

وقد تحدث المرزوقي عن المراد بعمود الشعر وحصره 
)١(‏ شرح الحماسة ۱ وعيار الشعر ص ۱۷ 


في سبعة أبواب وجعل لكل باب معياراً ٠‏ وهذه المعابير 
التى ذكرها تشسبه في كثير منها ما ذكره ابن طباطبا في 
عار الشعر بل لعله استفاد من هذه التسسمية ویلاحظ 
التشابه ہین کلامیهما فمثلا یقول الرزوقي (۱) ( فعیار 
العنی أن یعرض على العقل الصحیح والفهم الثاقب فإذا 
اتعطف عليه جنيتا القول والأشطفاء متتاسيبا مقزائتة 
خرج وافیاً وال انتقص بمقدار شوبه ووحشسته ووه ( 
ویول ابن طباطبا () ( وعیار الشعر أن پورد علی الفهم 
الثاقب فماقيله واصطفاه فهو واف ووو ( ٠‏ 

ويقول المرزوقي عن التشبيه (۳) ( وعيار المقاربة في 
التشبيه الفطنة وحسن التقدير فاصدقه مالا ينتقض عند 
العكس وأحسنه ما وقع بين شيئين اشتراكهما في الصفات 
الشىء الشےه بالشىء معنبان أو ثلاثة معان من هذه 
الأوصاف قوي التشبيه وتأكد الصدق فيه وحسن 
الشعر به و ۰ ۰ ( ۰ 


(۱) شرح الحماسة ٩/۱‏ 
(۲) عیار الشمر ص ۱۲ 
)٣(‏ شرح الحماسة 1/١‏ 
(1) عيار الشعر ص ١١‏ 


شعر اہن طباطبا 


القصائد والمقطوعات التي استطعت جمعها من شعر 
ابن طباطبا ( حوالى ثلاثمائة بيت ) لاتكفي لكى نحكم 
على شعره حکماً دقیقاً فهي لاتؤهله لأن يكون من الشعراء 
الشھورین في العصر العباسي بینما يقول ياقوت عنه( معجم 
الأدباء ۹ ) ( شاعر مفلق شائع الشعر نبيه الذكر ) 
ويقول ابن المعتز عنه ( ما أشبهه في أوصافه الآ محمد 
بن مسلمة بن عبد اللك الآ أن أبا الحسن أكثر شعراً من 
المسلمي وليس في ولد الحسن مايشبهه ٠‏ بل يقاربه علي بن 
مخ الأذوه ) كما ذكر ذلك ياقوت في معجم و 
(ك/رمه؟)٠‏ 
وأهم مراجع شعره : 

۱ بے التمثیل والحاضرة : اللثعالبی ۰ 

۲ - كمار القلوب : للثغالبى ٠‏ 

۳ ل خاص الخاص : للثعالبي ٠‏ 


4 بت الكاية و الشریشی + لقفالتی: 


5 الصون : 

۷ البدیع : 

م زهر الآداب : 

۹ س الأشباہ والنظائر : 
٠‏ ل الفهرسست : 

۱ - ديوان المعاني : 
۲ ۔ معجم الأدباء : 
۳ س محاضرات الأدباء : 
٤‏ س معجم الشعراء : 


۵ — الحمدون من الشعر اء ۱ 


: معاهد التتصیص‎ - ٦ 
: الوا في الوفیات‎ ٠7 
: وفیات الأعيان‎ ٠ 

۹ - المحاسن والمساوي : 


وأهم أغراض شعره الوصف : 


لأبى أحمد العسكري 
لابن المتز ۰ 
للحصري ٠‏ 

للخالدیین ۰ 

لابن الندیم ٠‏ 
لأبي هلال العسكري 
لياقوت الحموي ٠‏ 
للراغب الأصبهاني ٠‏ 
للمرزباني ٠‏ 


فقد وصف آدوات الكتابة والنجوم والكواكب والطبيعة 


وله مقطوعات غزلية جميلة وهحاء مقذع آما الدیح فلم 
يكن من المتكسبين به لأنه كان معتزاً بنسبه العلوي ٠‏ 


— AA — 


فمن شعره الذي اشتهر في كتب البلاغة قوله (۱) : 
يامن حكى الماء فرط رقته 
وقلب ه في تسس اوة الحجر 
شالت حن کعسط رت ا ون 
جس كك يا واحدا من البشر 
لاتمجسوا من بسسلی فسلالتسسه 
۱ قلدزر آزراره علس التمسر 
وقال یصف القلم (۲) : 
وله حسام بساترفی کسفه 
یمفي لنقض الأمر أو توكدده 


ومترجم عمايجن ضسسمیرہ 
قلم يدور بكفه ف كانه 
فلك يدور بتحسسه وسعوده 


وقال أيضآ (۲) : 
دع حب أول من كلفت حه 
لال ا له ا تیر 


(۱ فد 
) معاهد التنصيص ۲ 


۰ ۱ ۱ 117 ۱ 7 من ۱ ۳۹ 


(۲) الصناعتین ص 1156 


— ۸۹ 


مسا قد تولی لا ارتجاع لطیيه 
هل غائب اللذات مثل الحاضر 
ان المشسيب وقد وفى بمقامه 
آوفی لسسدي من الشات الفادر 
دنياك بومك دون أمسك فاعتبر 
ما السالف المفقود مثل الحاضر 


س +۹ سے 


الخاتمة 

تعرفنا في هذا الكتاب على ناقد من النقاد العرب القدامى 
الذين كان لهم ف مجال الدر اسات النقدیه رأي ومنهج 
والذين كان لهم تأثير في مسيرة النقد الأدبي العربي نحو 
التكامل والوضوح والموضوعية ٠‏ 

وف ختام هذا البحث أود أن أوجه دعوة حارة صادقة 
إلى آدبائنا ونقادنا لكي یمودو | إلى تراثنا الأدبي و النقدي 
القدیم بالدرس والتحلیل و التحقیق وسوف يعثرون على 
آراء قيمة ومناهج نقدية صافية نقية تغنينا عن مناهج 
النقد الغربي التي غطت ساحة النقد العربي الحدیث 
وقطعت صلته بماضبه الجید ٠‏ 


وصلی الله على نبینا محمد .؟ 


م ۹۹ سے 


مراجع البحث 

١‏ ل أسسس النقد الأدبي / د ٠‏ أحمد أحمد بدوي 
ط ۲ نهضه مصر / القاهرة / 1١959‏ م ٠‏ 

٢آ‏ سم الأعلام / خير الدين الزركلي ط ۳ بيروت 
م ٠‏ 

/ ل أعيان الشيعة / محسن الأمين العاملي‎ ٣ 
٠ الإنصاف / بيروت / ۱۹۰۸م‎ 

٤‏ - إيضاح المكنون / اسماعيل البغدادي / مكتبة 
الثنی / بغداد ٠‏ 

3 البدیع / ابن المعتز تحقيق كرايتشوفسكي / 
دار الحكمه / دمشق ٠‏ 

/ شوقي ضيف‎ ٠ البلاغة تطور وتاريخ / د‎ - ٦ 
٠ دار المعارف / القاهرة / مكوا م‎ 

البيان العربي / د ٠‏ بدوي طبانة / ط٦‏ / 
دار العودة / بیروت / ۱ء ۰ 

م تاریخ الأدب العربي / بروکلمان/ دار المعارف/ 
القاهرة / ۲٦۱۹م ٠‏ 

۹ - تاريخ الأدب العربي / د ٠‏ عمر فروج / ط١‏ / 
دار العلم للملاسين / ببروت /رححذا م ۰ 


سے ٩۲‏ سس 


۰ ل تاریخ النقد العربي / د ٠‏ احسان عباس / 
ط ۱ / دار الأمانة / بيروت / ۱۹۷۱م ٠‏ 
1 ۱ - تاريخ النقد العربي / د ٠‏ محمد زغلول 
سلام / دار العارف / القاهرة ٠‏ 

۲ - جمهرة أنساب العرب / ابن حزم تحقيق 
عبد السلام هارون / دار المعارف / القاهرة / 0000 

۳ ل دراسات في النقد الأدبي / د ٠‏ محمد عبد المنعم 
خفاجي / دار الطباعة المحمدية / القاهرة ٠‏ 

/ ا زهر الآداب / الحصري تحقيق البجاوي‎ ٤ 
۰ دار اإحیاء الكتب العربية / القاهرة / ۳ م‎ 

۵ سم شرح الحماسة / المرزوقي تحقيق أمين 
وهارون / ط ۱ / لجنة التأليف / القاهرة / ۱۹۰۱م ٠‏ 

١‏ - الصناعتين / آبو هلال العسكري / تحقيق 
البجاوي | طا / دار احیاء الکتب / القاهرة / ۱۹5۱ م۰ 

/ طبقات الشعر / ابن العتز / تحقيق فراج‎ ٠7 
٠ ط ؟ / دار المعارف / القاهرة‎ 

۸ - علم البيان / د ٠‏ بدوي طبانة / ط ۲ / 
۷ م ٠‏ 


۔_ 5 


- عيار الشعر / ابن طباطبا / تحقيق الحاجري 
وسلام / ط ۱ / الكتبة التجارية / القاهرة / ۱۹۰۲م ۰ 
فن الشعر / أرسطو / ترجمة د ٠‏ عبد الرحمن 
بدوي / النهضة / ۱۹۰۳م ٠‏ 
۱ — الفهرست / این الندیم / الاستقامة/ القاهرة ٠‏ 
۲ - قضایا النقد الأدبي / د ٠‏ محمد السعدي 
فرهود / ط ١‏ / زهران 7۲ہ ٹھ 
۳ ل قواعد الشعر / ثعلب / ت تحقيق الخفاجي / 
ط ١‏ / الحلبي / ۱۹۰۸م ٠‏ 
٤‏ ۔۔ کشف الظنون جا ھت ار 
بغداد ٠‏ 
6 - محاضرات الأدباء / الراغب الأصبهاني / 
الشرقية / القاهرة / ۱۳۲۶ ه ۰ 
دار اليمامة / الریاض / ۱۹۷۰ م ۰ 
- مشکله السرقات / د ٠‏ محمد مصطفی هدارة / 
الانجلو / القاهرة / ۱۹۵۸ م ٠‏ 
۔ معاهد التنصيص / العباسي / السعادة / 


القاهرة / 140٩‏ مم ۰ 


وه - 


۹ ہہ معجم الأدباء / ياقوت الحموي / ط مرجليوث / 


القدسي / القاهرة / ۱۳۵۵ ه ه 

۱ - معجم المؤلفين / عمر کحاله / الترقي / 
دمشق / ۱۹۵۹ م ۰ 

۲ ل من النقد والأدب / د ٠‏ آحمد آحمد بدوي / 
نهضة مصر / القاهرة / ۱۹0۵ م ۰ 

۲ - الوشح / الرزباني / السلفية / القاهرة / 
۳ هاه 

۶ ل النقد الأدبي الحدیث / د ۰ محمد غنيمي 
با( 
مض ا لس الاح ا 

+ - النقد العربي الحديث / د ٠‏ محمد زغلول 
سلام / دار المعارف / القاهرة ٠‏ 

۷ - الوافي في الوفيات / الصفدي / ط ۲ / 
فسبادن / ۱۹۹۱م ٠‏ 00 


س ۹۵ سے 


۳۸ - الوساطة / القاضي الجرجاني / ط ۳ / إحياء 
الكتب / القاهرة ٠‏ 


۹ - وفيات الأعيان / ابن خلكان / ت ٠‏ إحسان 
عباس / دار الثقافة / بيروت ٠‏ 
۰ - هدية العارفين / اسماعيل البغدادي / المثني / 


نعداد ٭ 


5 يتيمة الدهر / الثعالبي/ ت ٠‏ محمد محي الدين 
عبد الحمید / ط ۲ / السعادة / القاهرة / ۱۹۰۹م ٠‏ 


— ۹۹ ہے 


٠ فهرست الأعلام‎ ١ 
٠ نقدىة و البلاشة‎ 07 
فهرست القضایا النقدية والبلاغم‎ - ۲ 


۹۷ سے 
(م ۷ س ابن طباطبا ) 


فهرس الاعلام 


آحمد عثمان البري : 
الأخطل : 

أرسطو : 

أرطاة بن سهية : 
اسماعيل اليغدادي : 
ابن الأعرابي : 
الأعشى : 

أفلاطون : 


Vt و٥‎ 

هه 

و ۹٤و‏ ۷۱۸و ۷۹و ۸6و 
۹٦۳‏ 

۳ 

۹٢و۲۹‎ و٥‎ 

*و ۱۵ 

A 

۸۳ 

۲۹و ۳۰و ۳و ۹ 
۳۷ 

٠٥و۹۲‎ و٦‎ 

۱ 

AY 


۳۰ 


۹ .- 


عبد القاهر الجرجاني : 


القاضي الجرجاني : 


جرير : 


۸۲ 


۱۳ 


٣٠و۹۲‏ و۹۳ 


۹۲ و٥‎ 


۸۳ 


۷ 


۸۸ 


ككوهم 
۸۷و۹۹ 


۹ ۷ ۰۵ 


۱۷ 


٦٦٥و٥٤٤‎ ۰ 


۱ 


۹۰ 59 


۸۳ 


سے وه سس 


٠٥و٤٣‎ 


طه الحاجري : 
ابن حزم : 
الحصري : 
الخالديان : 
امن خلكان : 
خليل مطران : 
دریدن : 
الراغب الأصبهانى : 
ابن رشيق : 
الزبيدي : 
الزمخشري : 


سعد بن عبد الرحمن : 


الصفدى : 


۹٤؛و۳۰‎ 

٩۹ ۱۵9۱و‎ و٦‎ 
و۹۳‎ ٥ 

۸۸و۹۳ 

۸۸ 

۹٦و۸۸و٦‎ 

۳۹ 

١ 

۸۸و ۹4 

۳۱ 

۳۱ 

۳۳ 

606 

۱۸ 

۹٤٤و‏ ۰و هو ٩۳‏ 


۹۵ وم۸۸و٥‎ 


ندب ۱ سم 


عبد الرحمن بدوي : 


۱۰١ ے‎ 


٩۳ و٥‎ 

هو مهو ٩6‏ 

۷و هو ۱۰و ۱۱و ۱۲و ۷۵و۷۰ 
و ۷۷و ۷۸و ۸۷و ۹۲و ٩۳‏ 
۰و ۹۶ 

۳۹ 

۳ 

۹۳ 

۳۸و٣۷‎ 

AA 
و۸۷و۸٥و۸‎ ٤و۸۲‎ و٥٥و٥٥‎ 
۹۳ ۸۸و‎ 

۳۹ 

٥ 

۹۲ 

۱ 


r 


كثير عزه : 

كر اتشوفسكي : 
كرنكو : 

كمال مصطفى : 


المازني 


محمد بن آحمد بن آبي البعل ۰ 


محمد زغلول سلام ۰ 


محمد السعدي فرهود : 


محمد عبد النعم خفاجي : 


۸۷۱ 

۳۲ 

۰ و ۷و 4۹و ۵۰و ۵۵و 1۵ 
٣و‏ ۷۵و ۷۹و هو هو ٩۵‏ 
۸۸و ۹4 

۸۳ 


۹۲ 


۳۹ 

۹ 
7و ۱۵۱و ٢٢و‏ ه۲و۱؛و 
۰ هو ۲و و ٩۵‏ 

۹۶ 4 


۹۳ر 


ے ت۳٠٣‏ ہم 


محمد غنيمى هلال : 
موجہ الدع اعد ۱ 
88-7" 

مصطفى هداره : 


مرجلبوت : 
المرزباني : 


المرزوقي : 


مسلم بن الوليد : 


النابغة الجعدى : 
النايغة الذيياني : 


أبو نواس : 
اين هرمة ٠‏ 


هور اس : 


یحیی ہن طباطبا : 


۹ ۳۵و ۹و ۹۵ 

۹٦ 

۸۷ ۱ 

۹64 4 

۹6 

٥و‏ ۱۳و ۲هو هو ۹٥‏ 

۰و ۹و ۲و موه و ٩۳‏ 
۷۹ 

۳۱ 

۸۳ 

۸۲ 

۷و ههو ۹64 

۷ و۸۳ 

۸۳ 

وم 

»و ۷و هو ۱۲و ۱۳و ۱۹و ۷هو 
۸۸و٥۹‏ 


۱۳ 


سے ۵ ٠ہ‏ 


هرس 
القضایا النقدیه و البلاغیه 


الاختصار : ۳٣‏ 
الاشارات البعيده : ۷ 
اعتدال الوزن : ٢‏ 


اقتراب القصیدہ من الرساله : ۲۷ 


أقسام الشعر : ووو 
الانصاف والعدالة : ۸ 
الالتفات : ۳۸ 
تأثیر الشعر ف النفس : ۲۵ 
تأليف الشعر : ۲۹ 
التشبيه : ٠٦‏ ٦٦و۷۹‏ و+ ۸و هو 
۸۲و۸۳ 
التعريض : ٣‏ 
التقدیم والتأخير : ۳۲ 


تمییز جید الشعر من ردیگه  :‏ 6م 


سے ۱۵ ہے 


ثقافة الشاعر : 
الخیال : 
الذوق : 


الرمز : 


السرقات الأدبيه 9 


القدماء و الحدثون : 


القوافي : 
الکنایه : 

كيفية النظم : 
اللفظ والمعنى : 


سے ۱٣۹۹‏ سه 


۷۲ 

٤١ 

۱و ۵۳و۷۸ 
۷ 

"o 

۳۸ 
۳۲ 0و 
۹۹ 
۲۳ ۲و۱ 
وم 

۱۹9۱۸ 

۱۹ 

۸۰۸ 
۳۹ 

۸ 


6 ۲و ۳۱و ۳و 4 ؟ 


اللىالعَة : ۸و ۸۰ 


المختارات الشعرية : . ٣٤٦‏ 

مراحل العمل الأدبي : ۳۸ 

مطابقة الشعر لقتضی الحال  :‏ ۲۱ 

مطالع القصائد : ۳ و۷۹ 


الوحدة الفنية للقصيدة : ۳٣۳و‏ ۲۹و ۳۱ 


۳ ۹۰۸ — 


ار 


مؤلفساته ه ےه هم هم هم هم مه 
شا او لوس اهر مد ود اد 
البناء الفني للتصيدة ۰ ٠.‏ م ٠‏ ء 
مطالم التصائد  ٠.‏ م . . . 
مراحل العمل الأدبي ٭ . . . 
كاف الا جا و سم کر 
الو ى و وی سال کے 
اسم فیس 4> ام 


شعر القدماء والمحدثين 
السرقات الأدبية ٠‏ 
التثيبيه ‏ .+ هم . 
منهجه النقدي ٠‏ ۰ 
الذوق . هم ۰ 
العسل + هم ۰ 
الإنصاف والعدالة ٠‏ 
الصسدق + ٭ 


الاعتماد على التطبيق والأمثلة 


مقارنة بين كتاب عيار الشعر وبعض 


الات ةة م 


۰ 


۵ 


۰ 


۰ 


٠ 


و 


يو 


نقد الشعر لقدامة بن جعفر 


ىو 


۰ 


©٠ 


-ح ۱۹۰١‏ س 


۰ 


ف 


YY 


۷۳ 


۷٦ 


۷۹ 


آثر اين طباطبا في الدراسات النقدية آشهر النقاد 


الذين تأثروا به ٠‏ 
الرزباني ٠ ٠ ٠‏ 
آبو علي المرزوقي ٠‏ 
شعر ابن طباطبا ٠‏ 
الضانمه ۰ ۰ ۰ 
مسراجع البحث ۰ ۰ 
فهر سست الاعلام ۰ 


٠ 


۰ 


۰ 


<٠ 


e 


۰ 


فهرست القضایا النقدية و البلاغية 


ب ٩۱۱‏ سه 


۰ 


ف 


۰ 


e 


٠۰ 


